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Explicate 

Mi§carea literara paradoxista a cunoscut, indeosebi in anii 
din urma, o dezvoltare remarcabila §i o receptare pe masura. 
Ce dovezi mai concludente decat cele trei volume de 
Antologii literare $i numeroasele cronici, recenzii, 
consemnari raspandite in publicatii de pe mapamond? 

Este pe deplin justificata, in acest context, initierea unei 
serii de volume de hermeneutica a paradoxismului. 



Acest prim volum contine doar cronici scrise in limba 
romana, ordonate invers cronologic, pe autori. Va urma un 
al doilea volum, cu cronici in engleza, franc eza, portugheza. 
“Odiseea” paradoxismului nu se va incheia, cu siguranta, 
aici. (a.b.b.) 




FLORENTIN 

SMARANDACHE 

31 

PARADOXISMUL 



0...el ramane in istoria literatuni, cum am spus chiar 
de la inceput, prin aceea ca este, vrem - nu vrem, 
"parintele" Paradoxismului O Paradox ismul este un 
fel de avangardism, sau mai bine am zice un 
neoavangardismODincolo de feluritele teribilisme 
§i jocun de artificii (mai bine zis: spre a fi in tonul pe 
care §i-l vrea), Florentin Smarandache este un scriitor 
mai curand gravOFlorentin Smarandache scrie ca mai 
toata lumea, cand are intr-adevar ceva de spusOcand 
scrie non-teatru, teatru "meta-istoric", Florentin 
Smarandache este un autor demn de luat in seama, in 
cateva puncte chiar extraordinarO Florentin 
Smarandache vede... Paradoxism peste tot! Este foarte 
probabil ca pentru el Lumea aceasta, Universul, 
Cosmosul, Existenta sunt un PARADOX, in frunte 
cu chiar acela care il gandejte.O 



ION ROTARU, 

O ISTORIE A LITERATURII ROMANE, V 
(Bucure^ti: Niculescu, 2000), pp.581-588 




Despre celalalt "american”, mult mai tanar, supranumit §i... 
"parintele" Paradoxismului , FLORENTIN SMARANDACHE*, (n. 
10 dec. 1954, com. Balce§ti, j. Valcea, absolvent al Facultatii de 
matematici din Craiova, cu doctoratul luat la Chisinau, in 1997 - 
fost profesor in localitatea natala, mai intai, apoi la Craiova §i la 
Colegiul "Sidi El Hassan Lyussi", din Maroc, in prezent functionand 
ca "assistant Professor of Mathematics" la "University of New 
Mexico, Gallup" din SUA) am putea foarte bine vorbi in capitolul 
consacrat "optzeci§tilor neoavangardi§ti". Cum insa poetul nu a 
calcat niciodata in cenaclul condus de Nicolae Manolescu - de care 
foarte probabil nu §tia, trebuind el sa fie foarte ocupat cu... "fuga" 
din "iadul” ceau§ist (taman in anul fatal, 1989), cu lagarul din Turcia, 
cu acomodarea in celalalt "iad", numit, chiar de el, "al diavolului", 
cel capitalist-american - dar a ffecventat (o data sau macar de doua 
ori, in trecere prin Bucure§ti) cenaclul lui Florin Vasiliu, in a carui 
editura publica haiku-uri. 

Indeajuns de infidel regulii pastrarii succesiunii silabelor in 
tristihul consacrat haiku-ului (5-7-5) (Florin Vasiliu, care ii 
prefateaza generos culegerea Clopotul tacerii , i le socote§te riguros 
dar nu-i aduce repro§uri, conchizand ca poetul roman din America 
se incadreaza in curentul "neclasic" al haiku-ului, "formei libere", 
cunoscuta sub denumirea nipona jiyuritse noka y foarte raspandita 
peste hotarele Tarii Soarelui Rasare”), respecta insa conciziunea 
pentru ca mai mult de jumatate din haiku-urile de aici se afla sub 
numarul de 1 7 silabe, ceea ce, la noi, macar, este un record. Respecta 
impartirea pieselor pe anotimpuri: din cele 80, 12 sunt inchinate 
primaverii, 28 verii, 25 toamnei, 15 iemii. Instrainatul, lucru 
interesant, canta (la modul Alecsandri sau Ion Pillat) natura patriei 
de origine. Simte adieri discret nostalgice "dinspre partea de rasarit 
a inimii", cum singur declara, de dincoace de Atlantic adica. lata 
cateva dintre cele mai tipice, inchinate primaverii campene§ti de la 
noi: "Fragezi ghiocei / trag de sub zapada / primavara" (unde sugestia 
metaforica consta in predicatul "trage", o... personificare); "In araturi 
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adanci / tarina / deschide gura" (unde iara$i predicatul-personificare 
il arata pe fiul de tarani olteni); "Lastarii pe margine / cresc / in 
sensibilitate": de remarcat concretizarea abstractiunii in 
complementul de loc. lata §i o hiperbola: "Izbucnesc salcamii / in 
hohote / de muguri". Ca §i in personificarea Timpului (ca la 
Eminescu... in celebrul vers: "Timpul mort §i-ntinde trupul §i devine 
vc ?nicie , de§i intre haiku-ul lui Smarandache §i Scrisoarea I nu 
este nici o relatie de fond): "Timpul deschide / fereastra unei clipe / 
§i se uita la mine". Nu trebuie trecuta cu vederea mentalitatea 
matematicianului (gandul matematic, de la un punct incolo, poate 
trece pragul nebuniei chiar) §i teoreticianului "paradoxist", 
"romanizata" prin cuvantul neao§, "gargauni": "Zbamaie gargaunii 
/ multi / ai unui gand". Nostalgia exilatului: "Vinul / picura in pahare 
/ amintiri". Eventual infioratoarea obsesie "struggle for a life", teama 
de a ramane cu buzunarele goale, de§i in aceste versuri nu este vorba 
decat despre crivatul iemii: 

Rege pe strazi - 
Crivatul 

cu buzunarele goale. 

Iubind conciziunea §i poet innascut fiind, Florentin Smarandache 
incearca, nu fara succes, §i in poemul cu un singur vers (v. Prin 
tunele de cuvinte, Editura Haiku, 1997, cu versiunea engleza 
efectuata de autor). Obsesia "gargaunilor" revine: "Zbamaie 
gargaunii multi ai unui gand" ( Sinapsis ), care nu-i altceva decat 
tertina invocata mai sus transcrisa linear, pur §i simplu. Difera insa 
versiumle in engleza: "Maggots are buzzing / lots / of a thought" 
(traducere de §tefan Benea), fata de "They whirr: the many mag- 
gots of a thought" (versiunea autorului). Care o fi mai nimerita? 
Probabil ca nu are nici o importanta in acest caz. Obsesia de a deveni 
scriitor cu orice pret: "Traiesc intr-un singur cuvant: scriere" (A 
scrie scriere ). "Toti brazii de la noi coboara in feciori" (Balada): 
sugestia poetica este cam... pa§unista. Ca §i in "Suna talangi odele 
limbii romane" ( Mioritele ). Ori, te pomene§ti, exilatii din America 
(spre deosebire de "eliti§tii" rama§i pe locul de ba$tina) tanjesc dupa 
mioritism"? Se poate, §tiut fiind ca departarea in spatiu provoaca 
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adesea traditionalismul conservator. "Nu te apleca in afara timpului 
tau" (un sfat calchiat dupa banalul ceferistic E pericoloso sporgersi ; 
in engl.: "Do not lean out of your time” sau un... “autosfat” al 
pribeagului?) 

Oricum insa, ne grabim sa adaugam, nu toate poemele intr-un 
vers - s-a vazut §i din exemplele produse - sunt poeme intr-un vers 
ca ale lui Ion Pillat §i ale altora, mult mai me§teri intr-asta decat 
Florentin Smarandache. 

Insa el ramane in istoria literaturii, cum am spus chiar de la 
inceput, prin aceea ca este, vrem - nu vrem, "parintele" 
Paradoxismului. Impetuosul, ambitiosul oltean (la prima vedere nu 
1-ai crede capabil: mic §i indesat, negricios, cu o geanta atamata de 
umar, strecurandu-se pe fiiri§ printre alti calatori §i punand fiaudulos 
piciorul pe puntea unui vapor la Varna, cu destinatia Istanbul 
deocamdata, dar cu tinta ferma: America!) i§i striga in gura mare 
dorinta de a intra in... istoria literaturii: 

Eu, Fiul Domnului 
gheorghe smarandache, 
va rog fhunos, dati-mi voie 
sa intru 

in istoria literaturii 
sau 

in istoria matematicii 

A§ VREA S A FIU POET IN MATEMATICA 
( Rugaciune , ultima poezie din vol. bilingv 
Exist Impotriva mea/I am against myselj) 

Ce este "Paradoxismul"? 

Din ni§te Legi de compozitie interna (aparute prin 1982, in 
SAMIZDAT), din volumul Le sens du nonsens (1983-1984), din 
Antichambres / Anti-Poesies / Bizarreries (1989), din NonPoems 
( 1 990) din o Antologie of Paradoxist literary Movement ( 1 993) aflam 
ca Paradoxismul s-a nascut in Romania, mai precis, la Craiova, in, 
initial, mintea lui Florentin Smarandache, prin anul 1980, in jurul 
caruia s-au grupat §i alti olteni (Const. M. Popa, Ion Pachia 
Tatomirescu, Traian Nica etc.) - in semn de "protest impotriva 
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dictaturii comuniste". Care este programul Mi$carii, crezul 
Paradoxismului? Iata-1: 

- libertatea versului, eliberat de tirania dogmelor clasice 

- anti-literatura 

- stilul non-stilului 

- poeme fara versuri 

- poeme fara poeme 

- versul paralingvistic: grafuri, desene, cifre, ciome etc. 

- poeme albe (fila alba), poeme "negre" (fila neagra) 

- non-cuvinte 

- inteligibilul noninteligibilului (sau vice-versa) etc. etc. 



Citam §i acest pasaj din American Manifesto, semnat de Florentin 
Smarandache: 

- "I left the comunist totalitarism and emigrated 
to the United States for th e freedom'. 
therefore, don’t force any literary rules on me! 
or if you do. I'll certainly encroach upon them. 

I'm not a playwright. 

I thus came to America to re-build the Statue of Liberty 
of Theater, delivered from the tyranny of the classic 
and its dogma. I allowed any boldness: 

- anti-literature and its literature 

- flexible form fixed, or the alive face of the death! 

- style of the non-style 

- plays without dialogue 

(because plays don’t mean words)... 

- dumb plays without plays 

(because the notion of "play of theater" 
doesn’t match any definiton found in 
dictionaries or encyclopedias") etc. 

Se intelege deci - lasand la o parte rafuielile lui Florin 
Smarandache cu totalitarismul comunist, destul de incurcate. 



11 




nerezolvate inca, cum nerezolvate sunt pentru fiecare dintre noi; 
macar ca nu suntem nici pe departe... paradoxi§ti - ca Paradoxismul 
este un fel de avangardism , sau mai bine am zice un neoavangardism , 
olteanul nostru inscriindu-se §i el, de fapt, vrea sau nu vrea, in tabara 
a$a-numitilor ”optzeci§ti", termen utilizat de critica §i istoriografia 
literara actuala in mod curent. Caci este foarte clara, in textele 
reproduse mai sus, parafrazarea vechilor manifeste dadaist- 
surrealiste-constructiviste etc. de prin anii '30, bine conservate- 
popularizate in generoasa istorie calinesciana. Nu ne ramane decat 
sa ilustram cu cateva citate arta paradoxista smarandachiana. De 
exemplu aceste versuri sense cu ocazia Festivalului international 
de poezie paradoxista tinut la Bergerac, patria lui Cyrano... (in 
Franta): 



A Bergerac m-abat aprig. 

Amis fran^ais a§tept pe dig . 

Iar seara cand je goute le vin 
§i chefuiesc dans le jardin 
Soule souvent, dizgratios. 

Et mon tabac, zvarlind pe jos , 

Imi leg de gat la bonne bouteille, 

§i trag in §ant xm doux someille! (sic!) 

... Je me reveille le lendemain 

Ayant la tete dans le ciel - 

Caci ma gdndesc prin ce zigzag (sic!) 

Eu am ajuns la Bergerac ... 

(subl. in textul orig.) 

Dincolo de feluritele teribilisme §i jocuri de artificii (mai bine 
zis: spre a fi in tonul pe care §i-l vrea), Florentin Smarandache este 
un scriitor mai curand grav. Dar - poate tocmai de aceea - iube§te 
nonconfomismul,/?araJoxw/, pe limba lui, cum vedem in "poemul 
matematic" intitulat Paradoxal vietii mele : 
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Fie (a) un atribut §i non (a) negatia sa. Atunci: 

PARADOXUL 1: 

TOTUL E (a), CHIAR §1 "NON (a)" 

Exemple: 

E,,: Totul e posibil, chiar §i imposibilul. 

E |2 : Toti sunt prezenti, chiar §i absentii. 

E I3 : Totul e finit, chiar §i infinitul. 

PARADOXUL2 : 

TOTUL E "NON (a)", CHIAR $1 "(a)". 

Exemple: 

E 2| : Totul e imposibil, chiar §i ce-i posibil. 

E 22 : Toti sunt absenti, chiar §i cei prezenti. 

E 23 : Totu-i infinit, chiar §i fmitul. 

PARADOXUL 3: 

Exemple: 

E 3) : Nimic nu-i perfect, nici chiar perfectul. 

E J2 : Nimic nu-i absolut, nici chiar absolutul. 

E 33 : Nimic nu-i fmit, nici chiar fmitul etc. 

Ca §i vechii avangardi§ti care, cu trecerea timpului (exceptia 
este Urmuz, dar ce s-ar fi intamplat §i cu el daca nu se sinucidea?), 
s-au reconvertit (Tzara, Geo Bogza, Ion Vinea, Ilarie Voronca, B. 
Fundoianu etc.), grav fiind in fondul sau spiritual, traind din plin 
drama instrainatului, a contactului dur cu "paradoxul diavolului", 
America nemiloasa cu cei care se indreapta spre ea cu sacul gol, 
Florentin Smarandache scrie ca mai toata lumea, cand are intr-adevar 
ceva de spus. De exemplu: "Soare la 72°, Fahrenheit / §erpi. Cactu§i. 
/ Computere §i dolari. / Arizona, ah! / Nu ma doare burta / De altii - 
/ Ci cu sufletul de parinti" {lama in desert) sau: "Eliberat de 
searbadul trecut, / Incarcat de un viitor nebulos, / acest exil continua 
- / Of, America, tara a tuturor contradictiilor, / mama apatrizilor, 
transfiigilor §i neadaptatilor, / emigranti totdeauna in ei in§i§i, / ce 
conteaza pentru tine / o viata in plus, o viata in minus, / §i acest 
destin al unui relugiat? / Nimic decat im graunte de nisip / pe fundul 
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oceanului ( Arizona , iulie 1990). 

Este adevarat, poetul ar voi sa se indrepte spre astre, liber de 
orice servituti, se vrea deasupra tuturor §i a toate: 

La poesie est partout et nulle part. 

Ce qui ne m’interesse jamais, c’ est la non-poesie. 
Voila pourquoi je la fais! 

Car la non-poesie est elle-meme (a la rigueur) 

une poesie 

un art du non-art 

creation de l'inexistant 

lyrique anti-lyrique 

Mais comment nous imaginer l’inimaginable? 

{La hauteur de V auteur, in vol. Sans moi, que deviendrait 

la poesie ?, tradus din limba romana de catre autor, Quebec, 1 993) 

Este adevarat ca adesea se joaca cu cuvintele: "... §i ea fumica? 
- Ohoo, ce te mai fumica! / Amantii des o onoreaza? / Of course, 
dezonoreaza... / ori dezordoneaza / care vasazica n-o sa zica / de pe 
aceste ALTE meleaguri /- Nu, ea Nu, ea Da ar vrea / uha rea cucuvea" 
{Am o mandra cam nasoala , vol. Scrieri defecte ); este... neserios, 
publica la intamplare adesea, tot ce are prin sertare. E adevarat ca 
“apatridul”, '"transfugul” §i ve§nic "neadaptatul" a scris, intre altele, 
§i un... NONROMAN, care nu-i bun de nimic, cu exceptia a vreo 2- 
3 pagini unde imaginatia improvizatului romancier este bine pusa 
in priza §i functioneaza. Cartea s-ar voi un pamflet swiflian, relatand 
intamplari dintr-o inchipuita, parabolica "Wodania", Romania 
ceau§ista adica. Cade insa repede de tot in cea mai plata platitudine, 
scriitoml dand uneori semne ca tot ce zboara (tot ce-i trece prin 
minte) se poate §i manca (se poate scrie §i publica). Este astfel 
pedepsit aspm de judecata "automatismului" (neo)avangardist sau, 
daca vreti (neo)ariergardist, cu care cocheteaza paradoxismul 
smarandachian. 

Insa cand scrie non-teatru, teatru "meta-istoric" (v. notita 
bibliografica), Florentin Smarandache este un autor demn de luat in 
seama, in cateva punete chiar extraordinar, cu toata situarea lui de 
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pe alocuri in... trena lui Beckett §i Ionesco. O lume intoarsa pe dos 
§i Patria de animate (mai ales aceste doua piese) risca sa fie unele 
dintre cele mai acerbe pamflete - spectacol grotesc la culme, rod al 
unei imaginatii cu totul ie$ite din comun - la adresa totalitarismului 
de orice fel, nu numai comumst. Este nevoie insa de regizori deosebit 
de indrazneti §i inteligenti, care sa puna in scena macar una din 
aceste piese. S-ar putea astfel ca exilatul din Arizona sa triumfe §i, 
o data cu el §i "paradoxismul" sau. Caci aceste texte contin multe 
elemente "paradoxiste" (de-ar fi sa spunem ca, spre exemplu, Patria 
de animate nu indica pronuntarea nici unui cuvant; fund pura 
pantomima deosebit de graitoare, expresiva in grad inalt). Valoros 
ne apare §i memorialistul din Fugit... Jumat de lagar §i America, 
paradisul diavolului: tot lucruri §i fapte, oameni §i train intense, 
violent adevarate, documente de viata care subjuga §i tin cititorul 
treaz de la prima pana la ultima fila. Nu mai putin, §i in chip anume, 
ele sunt complementare poetului, dramaturgului §i, in cele din urma' 
teoreticianului neoavangardist paradoxist. Cu defectele ei cu tot (prea 
marea u§urinta cu care poetul arunca vorbele pe hartie, un anumit 
fel de... neseriozitate, ludicul cam... iefitin), poezia lui Florentin 
Smarandache - spre deosebire de aceea a marilor productivi 
optzeci?ti - are avantajul de a tine treaza atentia cititorului, de a 
$oca, de a nu e§ua in logoree monotona, plictisitoare. Cititorul mod- 
em (sau... postmodern) nu trebuie terorizat cu profunditati repeti- 
tive, rapitoare de timp cu aerul ca sunt destinate rafinatilor excesivi. 

In ultimele lum ale anului 1 998 - cand inchidem redactarea acestui 
al 5-lea volum, inchinat poeziei sfar§itului de secol - aflarn ca 
Florentin Smarandache a publicat o ultima a sa carte de care avem 
§tiinta, Distihuri paradoxiste (editata la Aalborg - Danemarca, 1 998). 
Ce este distihul paradoxist? 

Volumul se deschide cu un Cuvant inainte $i inapoi (sic!) cu 
subtitlul Alpatrulea MANIFEST PARADOXIST, semnat de autorul 
insu§i, "Prof. Florentin Smarandache / University of New Mexico / 
200 College Road etc.", unde ni se spune ca "distihul paradoxist" ar 
fi un product poetic 'format din doua versun antitetice unul altuia 
(cele doua cuvinte ultime puteau lipsi! n.n.), dar care impreuna se 
contopesc intr-un intreg definit (sau facand o punte de legatura cu) 
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titlul. De regula, al doilea vers ll neaga pe primul, continuand a§adar 
o notiune / sintagma / idee opusa (antinomica, antagonica)". Apoi 
suntem invatati cum se fac asemenea distihuri: se ia un dictionar de 
expresii lingvistice, o culegere de proverbe, de zicale, de pilde de 
aforisme, cimilituri etc. pe care suntem sfatuiti sa le... contrazicem, 
sa le "forfecam" fara mila. Dezvoltata de prin anii *80, teoria 
paradoxista continua astfel sa se imbogateasca prin aceste "bi-versuri 
inchise intr-o formula lirica noua exacta, dar §i cu deschidere spre 
esenta". Se mai pot folosi, concomitent, un dictionar de antonime §i 
de sinonime, ne mai invata teoreticianul §i ne asigura ca pentru a$a 
ceva se pot elabora "retetare" §i "algoritmi matematici" buni de 
implementat pe computere, in vederea, probabil, a maririi... 
productiei §.a.m.d. Insa nimic nu e nou sub scare, nici chiar mi^carea 
paradoxista (pe care o putem dibui §i la stramo§ii no§tri, nu numai 
romani, ci la stramo§i in general), de la zicale §i maxime folclorice 
pana la filosofii antici. Se dau exemple: Platon pusese ”in gura lui 
Protagoras" aceste vorbe: "Toata lumea invata pe toata lumea”\ 
romanii aveau o vorba: "Festina lente fr ; Costache Negruzzi in 
culegerea lui de proverbe (Pacala §i Tandala) consemna cunoscutul 
proverb "§ezi stramb $i gande§te drept ff ; Voltaire: "Legile in arta 
sunt Jacute/pentru a fi cdlcate Eminescu: "Mai nu vreaJ mai nu se 
lasa" ; Caragiale: " Curat /Murdar" etc. etc. E clar ca exemple de 
acestea, observate de Florentin Smarandache cu mai multa sau mai 
putina falsa... astutie (spre a-§i deruta cititorul, sau deruta vine de la 
insu§i propunatorul?, este greu sa decidem acum §i aici) se afla cu 
miile, aici intervenind principiul antonimiei: nu exista nici un da 
fara un nu , nu exista opozitie fara...putere (§i Ilie Moromete, pus de 
Marin Preda sa mormaie mai mult in gand, intr-o pauza din citirea 
ziarului in Poiana lui Iocan: "Ba, cum dracu guvemeaza a§tia fara 
opozitie", insinua, in plina dictatura comimista, o fina, periculoasa 
§i ascutita ironie), nu exista plus fara minus , gras fara slab , urat 
fara frumos , de§tept fara prost §.a.m.d in dulce infinitum. De fapt, 
"teoretizand" in jurul chestiunii, paradoxistul Florentin Smarandache 
face un fel de teorie a chibritului (de ce are chibritul mucul in partea 
aceasta? - intrebare; pentru ca daca nu 1-ar avea in partea aceasta, 1- 
ar avea in cealalta- raspuns) §i asemeni orbului care ma ademene§te 
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in pivnita ca sa ma bata mai bine, el ma ademene§te pe terenul lui 
care, am spus-o din capul locului, este nu altceva decat teribilismul 
avangardist sau, ma rog, neoavangardist, inclinat spre situatii comic- 
absurde, hazlii in ultima instanta (unele, fire§te, nu toate) cum este 
cvasifolcloricul Cantec al pilangiului, reprodus ca atare de autor: 
"De la beat / carciuma vin. / Merg pe gard de drum ma tin. / Dau cu 
cainii / 'n bolovani / §i-s prieten / cu du§mani", citat care, fire§te, 
mai mult incurca decat lamure§te discutia. Toate exemplele de acest 
fel sunt... hazoase: "CULMEA PROSTIEI: Sa crezi ca soacra-ta / E 
fata mare!"; "CULMEA GAlNEI: Gaina are picioarele la fel de 
paralele. Mai ales stangul (?!!)" §i alte oltenisme-romanisme intre 
care ?i "Din patru salariati / Cinci sunt §efi" = BIROCRATIE (mai 
adauga el, in mod cu totul inutil, stricand, cum se zice, poanta; sau: 
"A fost virgina de doua ori"; "poanta" se strica daca ne luam dupa 
autor, in doua sensuri: a) serios (biblic): FECIOARA MARIA §i b) 
in ba§calie: PROSTITUATA (lucru §i inexact spus, §i de "mauvais 
gout"). Spre deosebire de toate exemplele pe care le vehiculeaza in 
mica-i teorie despre "distihul paradoxist", alese pe spranceana, 
propriile creatii ale poetului raman plate, anoste, un fel de judecati 
la mintea coco§ului. Cateva exemple alese absolut la intamplare: 
"PERPETUUM MOBILE: intr-o stabila / Instabilitate"; "SOLUTIE: 
S-a rezolvat: / Nu se poate"; "ATEU: Credincios / in necredinta sa"; 
"ADEVERINTA: Autorizat sa lucreze / Fara autorizatie"; "GARA: 
Loc al tuturor / §i-al nimanui"; "PARINTEASCA: Sa-ti dea tata / O 
mama de bataie"; "CALICIE: Saracie / Din bel§ug"; 
"HARABABURA: Oiganizare / dezorganizata" etc. in mica sectiune 
intitulata DE RAMA1 PERPLEX, "roman in distihuri paradoxiste, 
cu doua capitole antagoniste §'un epilog" (insumand 2 pagini), 
"distihurile" in chestiime sunt dispuse, la randu-le, antagonic. De 
exemplu: "Unde-i inteligenta / Se mai cuibare§te §i prostie", opus 
lui: "Unde-i prostie destula / Se mai cuibare§te §i inteligenta" etc. 
Dupa care, mult prea doritor sa-§i impuna teoria paradoxista autorul 
repeta (iar!) Legile paradoxismului. Exemplele alese de comentatoml 
cartii, pe ultima coperta, unele macar, sunt potrivite cumva pentru 
recitatorii teatrului de estrada. De exemplu: "iNTRECERE 
SOCIALISTA: Decat repede §i bine / Mai degraba prost §i incet". 
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Dintr-o scrisoare primita foarte recent (16 decembrie 1998) 
"fugitul", pustiitul in "pustia" Arizona americana - de unde §i-a 
propus sa strige spre lume §i spre tara-mama, in nu alt scop decat 
ca§tigarea gloriei ("Oare glorie sa fie a striga intr-un pustiu?”) - a 
mai nascocit un mod de poezie paradoxista, "distihul tautologies 
Ce este acesta? "Distihul tautologic" este format din doua versuri 
aparent redundante, dar care impreuna dau un caracter mai profimd 
intregului poem, definind (ori facand o punte de legatura cu) titlul. 
De exemplu: "AMBITIE: Cand vreau ceva / In mod sigur vreau!"; 
"PERFECTIUNE: Mai bine / Decat mai bine"; TENTATIVA: Cel 
putin incerc / Sa incerc"; "SCHIMBARE: Mutandis / Mutatis"; 
M MACAZ: Schimba / Schimbarea". 

Ce sa fie aceasta? Poezie? Este de a§teptat ca "inventatorul” sa 
nascoceasca alte multe, foarte multe forme de paradoxism. (Vorba 
e: cine mai cite§te astazi poezie, nu poezie paradoxista, ci poezie- 
poezie? De scris vedem ca se mai scrie, dar de citit?). Ma 
incuno§tiinteaza ca a §i "pornit” o revista, Paradoxism , in diverse 
limbi. A §i primit colaborari: din Romania, fire§te, din SUA, Spania, 
India, Israel, Irlanda, Brazilia, Argentina etc. Parerea lui este ca 
"Paradoxismul” a capatat o "amploare intemationala". Poate fi gasit 
§i pe internet, in engleza: 

http://www.gallup. unm. edu/-smarandache/features .txt/manifi . txt, 
suntem invitati sa accedem home-page - ul §i din Bucure§ti. In prezent, 
profesorul de matematici de la Gallup mai elaboreaza §i ni§te articole 
de fizica cuantica §i, evident... paradoxista. Florentin Smarandache 
vede... Paradoxism peste tot! Este foarte probabil ca pentru el Lumea 
aceasta, Universul, Cosmosul, Existenta sunt un PARADOX, in 
frunte cu chiar acela care il gande§te. 
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* In 1980, impreuna cu un grup de scriitori, tineri pe atunci, 
lanseaza manifestul Mi§carea Paradoxistd in Romania (v. de ex. 
culegerea NonPoems, Xiguan Publishing House, Chicago-Phoenix, 
1 990& 1991, intre alte multe texte); Formule de spirit , Ed. Litera, 1981; 
Culegere de exercifii poetice , Ed. El Kiteb, Fes, Marocco, 1982; 
Sentimente fabricate in laboratory Ibid., 1982; Legi de compozitie 
interna. Poeme cu problems , Ibid., 1982; America , paradisul 
diavolului , Ed. Aius, Craiova, 1992; Metaistorie (trilogie teatrala: 
Formarea omului nou. O lume intoarsa pe dos, Patria de animale, 
Ed. Doris, Buc., 1993; Clopotul tacerii, Ed. Haiku, 1993; NonRoman , 
Ed. Aius, Craiova, 1993; Fugit. Jumal de lagdr , Ed. Tempus, Buc.i 
1994; Intamplari cu Pdcala. , Ibid., 1994; Emigrant la infnit . Poeme 
americane , Ed. Macarie Targovi$te 1996; Prin tunele de cuvinte. 
Poeme intr-un vers , Ed. Haiku, 1997; Scrieri defecte , Ed. Aius, 1997. 
In limba engleza: Nonpoems , Xiguan Publishing House, Phoenix- 
Chicago, 1 990& 1991; Dark Snow , Erhus University Press, Ibid. 1 992; 
Circles of Light , Ibid., 1992 - toate traduse, de autor $i in romane$te! 
In franceza: Le sens de non-sens , Fes, Marocco, 1983&1984; Anti- 
chambres et Anti-poesie ou Bizarreries , Ed. El KiKitab, Fes, Marocco, 
1984; Antichambres et Anti-poesies, Ed. Claude le Roy, Intemoreal' 
Caen, France, 1989; LE PARADOXISME: un nouveau mouvement 
litter aire, Xiguan Publishing House, Beigerac (France), 1992; Sans 
moi que deviendrait la Poesie ?, Ed. De la Tombee Enr., Baetherville, 
Quebec, 1993. Traduced din franceza in engleza §i din engleza in 
romana: Keys of the earth. Poems, by Claude Le Roy Inter-noreal, 
Caen, 1 992. In spaniola: Inventario del general mate, Moorheed State 
University translated from French into Spanish by Teresinka Pereira, 
1991: Distihuri paradoxiste, Ed. Aalborg, Danemarca, 1998. 

Florentin Smarandache a publicat §i un numar de lucrari in 
domeniul matematicilor. Este, intre altele, §i autorul functiei din Teoria 
numerelor care-i poarta numele [r\ (n) este cel mai mic numar 

intreg astfel incat ml este divizibil prin n. Lucrarile lui din domeniul 
matematicilor sunt publicate in Maroc (Fes §i Casablanca), la Chi- 
cago (SUA), Germania, Olanda, Anglia, Spania, Franta $i in Romania, 
autorul fiind membru al Asociatiei Matematice (din 1980), aceea$i 
calitate dobandind-o §i in SUA, in 1983. 



19 




CURENTUL LITERAR 
PARADOXIST 



Oln anii ’80 a aparut pe meleagurile Olteniei 
manifestul unei mi§can literare noi, paradoxismul. 
Intemeietorul acesteia este matematicianul Florentin 
Smarandache, fugit in SUA, cu do i ani inainte de 
rastumarea regimului totalitarist din Romania. O in 
ce consta Mi^carea Paradoxista? A face tabula rasa 
din toata literatura de pana la paradoxism, a considera 
nonliteratura ca literatura, a compune non-poeme, 
non-teatru, non-roman, deci tot non-literatura, 
literatura fund eliberata de orice tiranie: de rima, de 
ritm, de figun de stil, chiar §i de cuvinte, cultivandu- 
se stilul non-stil, poemul fara versuri, chiar fara 
cuvinte, numai cu desene, forme geometrice, litere 
sau cifre, semne de punctuatie sau tot felul de aite 
semne scoase din calculator §i puse brambura pe foaia 
alba de hartie, sau mai simplu, sub infati§area unor 
file absolut albe sau absolut negre, sau daca se scrie 
t°tu§i, sa se foloseasca non-inteligibilul, para- 
lingvisticul, trivialul, electronicul, sa se faca literatura 
din orice, chiar din nimic.O 



FLORIN VASILIU, 

PARADOX IN LITERATURA (Bucure$ti: 1999), pp.330 -345 




1. Paradoxismul 



In anii ’80 a aparut pe meleagurile Olteniei manifestul unei 
mi§cari literare noi, paradoxismul. intemeietorul acesteia este 
matematicianul Florentin Smarandache, fugit in SUA, cu doi ani 
inainte de rastumarea regimului totalitarist din Romania. Profesor 
la Universitatea din New Mexico, autor al unei ”functii 
Smarandache” §i a numeroase lucrari de specialitate, Florentin 
Smarandache este autorul a peste douazeci de volume de poezie, 
teatru, roman, jumal, poeme intr-un vers, haiku. In ce consta 
Mi§carea Paradoxista? A face tabula rasa din toata literatura de 
pana la paradoxism, a considera nonliteratura ca literatura, a 
compune non-poeme, non-teatru, non-roman, deci tot non-literatura, 
literatura fund eliberata de orice tiranie: de rima, de ritm, de figuri 
de stil, chiar §i de cuvinte, cultivandu-se stilul non-stil, poemul 
fara versuri, chiar fara cuvinte, numai cu desene, forme geometrice, 
litere sau ciffe, semne de punctuatie sau tot felul de alte semne 
scoase din calculator §i puse brambura pe foaia alba de hartie, sau 
mai simplu, sub infati$area imor file absolut albe sau absolut negre, 
sau daca se scrie totu§i, sa se foloseasca non-inteligibilul, 
paralingvisticul, trivialul, electronicul, sa se faca literatura din orice, 
chiar din nimic. 

Paradoximul are legile sale create de Florentin Smarandache: 

1 . Orice fenomen are o semnificatie / §i o nesemnificatie. 

2. Orice lucru are o valoare / §i o nonvaloare. 

3. Sensul / Are un non-sens. 

4. Non-sensul / Are un sens. 

5. Paradoxul 1: Totul este ”a", / Chiar §i Non-a! 

6. Paradoxul 2: Totul este ”Non-a”, / Chiar §i ”a”! 

7. Paradoxul 3: Nimic nu-i "a", / Nici chiar ”a”! 

(Aceste trei paradoxuri sunt echivalente) 
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Prin substituirea lui "a" cu un atribut corespunzator §i, evi- 
dent, "Non-a" cu antonimul acestuia, se obtin interesante cazuri 
particulare. 

De exemplu: 

TotuI este posibil, / Chiar §i imposibilul! (=deviza 
paradoxismului) 

Toti sunt absenti, / Chiar §i cei prezenti (=nimeni nu acorda 
vreo atentie mitingului). 

TotuI este relativ, / Chiar $i Teoria relativitatii (§i, intr-adevar 
se descopera ca viteza luminii nu mai este o bariera in univers, deci 
ca Einstein s-a in§elat). 

Nimic ne este perfect / Nici chiar perfectul! 

Din acest scurt inventar al paradoxismului se poate observa 
ca, la ceea ce recurge de fapt noua mi§care este mai curand o 
NEGATIE, un curent, sau o mi§care a lui NON, decat a paradoxului. 
Desigur ca paradoxul are un loc deosebit in rosturile mi§carii, chiar 
pe acela care sa indreptateasca termenul de paradox. Este §i ceea ce 
ii explicam - la domiciliul meu - colegului mai tanar Florentin 
Smarandache, expunandu-i pe scurt istoricul paradoxului $i 
descriindu-i cateva din aporiile §colii eleate, ale celei megarice, 
insolubilia Evului Mediu precum §i unele paradoxuri din §tiinta. 
"Scriti o carte despre toate acestea §i o publicam in State!" mi-a 
propus invitatul meu. In prezent se poate spune ca Mi§carea 
Paradoxista se bazeaza pe cinci lucrari programatice apamte in cursul 
a patru ani: Le paradoxisme: un nouveau mouvement litter aire 
(Florentin Smarandache), Mi§carea Literara Paradoxista / The 
Paradoxist Literary Movement (Constantin M. Popa), Anthol- 
ogy of The Paradoxist Literary Movement (J.M. Levenard, I. 
Rotaru, A. Skemer), Paradoxim's Main Roots (Florin Vasiliu) $i 
Estetica Paradoxismului (Titu Popescu). 

Este paradoxismul o incercare hazardata? Cartile de mai sus, 
autorii lor, fiecare in maniera sa proprie, incearca sa raspunda la 
aceasta intrebare. Raspunsul, chiar de la primele doua carti, aduce 
clarificari in zona acestei forme de avangardism, iar pe masura ce 
cititorul inainteaza in lectura §i cu celelalte trei carti are suficiente 
elemente, chiar contradictorii - spre exemplu pledoariile prof. Ion 

23 




Rotaru feta in feta cu referatul lui Marian Barbu din cea de a treia 
lucrare, ca §i lucrarea lui Florin Vasiliu, de fimdamentare §tiintifica 
a noului curent, in complementaritate cu intemeierea estetica a 
curentului, fecuta cu un spirit doct §i de inalta tinuta, de catre omul 
de cultura §i redactorul §ef al prestigiosului cotidian Curentul de la 
Munchen, Titu Popescu. La toate acestea am adauga §i un argument 
general al lui Einstein: 

"Daca nu pacatuie§ti impotriva ratiunii, in general, nu poti 
ajunge la nimic ,, . Desigur, ca in paradox exista §i un dram de ratiune. 
Dar scriitorul trebuie sa fie prezent §i cu un dram de "nebunie", sa 
$tie sa manuiasca §i sa foloseasca §i zona irationala a lumii §i a 
vietii. Se spune ca este nevoie de irational chiar pentru a intelege 
natura. Florentin Smarandache este mai tran^ant: "Totul este posibil, 
chiar imposibilul”. 

Vom analiza in ce urmeaza, pe rand, cele cinci lucrari, precum 
§i cateva din lucrarile literare ale lui Florentin Smarandache, in 
directa legatura cu acest curent "nou". 



2. Le paradoxisme: un nouveau 
mouvement litteraire. 

Volumul de poezii, scris in limba franceza, cu excepfia primului 
poem - poem franco-roman - cuprinde cinci sectiuni, pe care le vom 
mentiona in limba romana: Poezia a murit, traiasca poetii!, care 
cuprinde unsprezece poeme, Grapho-poeme, continand tot 
unsprezece piese, Patru super-poeme, Poeme in pirico-ssanoglais 
cu tot unsprezece piese, cincisprezece Poeme desenate, Poeme- 
bruioane avand opt piese, Douazed una de poeme fara poeme 
§i inca §aptc poeme fara poeme. 

Poeme lizibile in sens literar sunt cele din primul ciclu, din 
care citam poemul Parce que...: "Ciel n’est plus ciel / parce qu'il / a 
trop d’etoiles, / ciel est ciel / parce qu'il a un seul soled" 

Restul paginilor volumului cuprind grafo-poeme sau poeme 
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in piricossanglais, formate din linii, patratele, zero-uri, respectiv 
litere ale alfabetului, cifre, litere amestecate cu cifre, semne §i 
accente, ecuatii etc., ultimele in limba vorbita de un singur francez, 
iar celelalte sectiuni cu desene, decupari din ziare aranjate in pagina 
aleatoriu, sau mai §ocant pagini complet negre sau complet albe. 
Desigur asemenea "literatura" poate fi "gustata" o singura data, ca 
in celebra gluma de la radio Erevan, unde postul de radio intrebat 
daca ma§ina Ceaika, cel mai bun automobil din lume, poate lua o 
curba cu 120 km/ora, raspunsul a fost: ”Da, stimati tovara§i, dar 
numai o singura data . Exact acum cand introduc pe computer acest 
text, sunt in prima zi de Pa§ti (1999) aud din camera alaturata, in 
limba franceza, la un post TV, o secventa de film, in care un personaj 
anunta concurentilor nu §tiu de la care firma, rezultatele testului 
sustinut: "Cei care au raspuns bine la chestiunile din test pot pleca 
§i cei ce au raspuns gre§it sunt declarati buni". 



18.3. Mi§carea liter ar a 
paradoxista 



Criticul Constantin M. Popa scrie patru eseuri: Ce este 
paradoxismul?, Traditia paradoxismului, Mecanismele paradoxului 
§i franctiror paradoxist. In primul eseu reda cateva idei §i anume: 

paradoxul (este) o forma penetranta de cunoa§tere" asemenea 
asertiunii lui Alexandru Paleologu: "Paradoxul e o alarm! a 
inteligentei, un contact inedit cu adevarul"; avangardele reprezentate 
la noi de valori precum Urmuz, Tristan Tzara, Ion Vinea, Geo Bogza, 
B.Fundoianu au rasturnat traditiile; in peisajul complex al 
postmodemismului, mi§carea paradoxista, al carui promotor este 
Poetul Florentin Smarandache reprezinta o "deschidere catre alta 
reprezentare a actului scriiturii"; paradoxismul nu cauta distrugerea 
literaturii, ci este o literature care a ales din toate prefixele posibile 
pe non, care de altfel sta in fruntea titlului "Manifestului noncon- 
formist" publicat in volumul Le sens du non-sens, ca estetica acestui 
nu / da este in esenta emblema incontestabila a paradoxismului. 
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Interesante sunt $i celelalte eseuri. Dar ne-am oprit asupra 
titlului Mecanismele paradoxului, din care redam doua paragrafe 
de la inceput. 

"Trebuie spus, de la inceput, ca paradoxismul nu se subsumeaza 
unei atitudini ludice, de§i focul reprezinta formula magica a trecerii 
«din regnul necesitatii in cel al libertatii» (G.Liiceanu, Preliminarii 
la o intelegere a demnitatii jocului in lumea culturii, prefata la 
J.Huizinga, Homo Indens, Univers, 77. p.19). Odata cu deplasarea 
accentului de pe mimesis pe poiesis, con§tiinta creatoare, prin 
discurs, i§i afirma in mod clar libertatea nu numai fata de realitatea 
imediata, ci chiar fata de realitatea cuvintelor. Orice experienta- 
limita, a§a cum este paradoxismul, radicalizeaza o indelungata 
traditie in numele totalei eliberari a spiritului, prin jocul poeziei 
resimtit ca restaurare a unui univers in care esenta umana se poate 
regasi. «Am venit in America sa reconstruiesc Statuia Libertatii», 
declara §eful §colii paradoxiste, Florentin Smarandache. Sa fie doar 
o binefacatoare utopie a absolutei disponibilitati a limbajului? 

Pentru a aprecia gravitatea jocului inteles ca remodelare a lumii, 
sa ne reamintim Necuvintele lui Nichita Stanescu, poetul care 
trante§te u§a in fata pozitivismului §i a conformismului: "Matematica 
s-o fi scriind cu cifre, / dar poezia nu se scrie cu cuvinte, / Cucurigu!" 

In continuare eseistul arata instrumentele cu care opereaza 
poetul: dinamitarea expresiilor consacrate, folosirea detumarilor 
gramaticale, inventarea de noi cuvinte (trimbuland) etc. 



4. Anthology of The Paradoxist 
Literary Movement 

Antologia cuprinde cateva eseuri pure, recenzii despre cartile 
sale §i o sumedenie de scrisori-eseistice. Remarcam studiul Un logos 
ascuns-paradoxismul (insemnari de dictionar) al lui Marian Barbu 
(p. 150), care trece dincolo de dimensiunile avangardei, unde s-a 
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oprit Constantin M. Popa §i aduce in discutie socialul §i politicul. 
El afirma: "In mai putin de cincizeci de ani s-au produs doua razboaie 
mondiale, a fost inventata §i experimentata bomba atomica, s-au 
inregistrat cele mai uria§e realizari electronice §i electrotehnice, omul 
a fost plasat in spatiu, cosmosul a devenit nu atat un teritoriu de 
meditatie, cat de studiu. Imi place sa cred ca visul insu§i in aceste 
coordonate este constrans sa-$i rea§eze aripa zborului din cuvant. 
Paradoxismul tocmai aici se afla: la incheietura unghiulara a 
constrangerii dintre concretul existential §i locul comun al 
cosmicului. Sintaxa poeziei paradoxistice ramane astfel 
invulnerabila". 

Optimismului discursului de mai sus i se opune punctul de 
vedere ferm §i tran§ant al profesorului Ion Rotaru de la Universitatea 
din Bucure§ti, dintr-o scrisoare-eseu: "De alta parte, insa, daca stau 
sa ma gandesc, cu al d-tale The Paradoxist Literary Movement (zi- 
i cum vrei, liber e§ti) te afli intr-o foarte specifica traditie romaneasca. 
Noi romanii am tot negat mereu, pe tot lungul parcurs al istoriei. 
Alexandru cel Bun a "negat" taind pe adversari ca sa apuce tronul, 
fiii lui s-au negat reciproc (ba taindu-51 cate o mana, ba scotandu-§i 
cateuuodu, pana la urma “taindu-se” de tot, ei §i fiii lor), Bogdan 
a "taiat" pe frate-su (alti urma§i ai lui Alexandru), pe Bogdan 1-a 
taiat frate-su Aron, pe Aron 1-a taiat fiul lui Bogdan, §tefan (cel 
Mare zis), care §tefan, spre a se mentine in tron 47 de ani a taiat cel 
mai vartos... Dar despre Mihai cel Mare, ca sa nu mai vorbesc de 
vremurile fanariote, foarte asemanatoare cu ceea ce se vede azi? 

piatrA peste piatrA n-am lAsat. nimic trainic n-am 

ZIDIT. AM TOT NEGAT. DE ACEEA CIVILIZATIA NO ASTRA 
E FACUTA DIN PULBERE $1 DIN FAIANTA. A§a §i cu mi§carea 
de avangarda, cu care am uimit Europa, "pentru ca sa stea tintita cu 
ochii asupra noastra; pentru ca, ma intelegi, din cauza zguduirilor §i 
a ideilor subversive, vreau sa zic intr-o privinta Poporul Taaaara..." 
etc., vorbele sunt ale lui Farfuridi... A§i, iarta-ma, Mi§carea, 
"movementul" olteano-valcean din Arizona. Ce capodopere (in afari 
de Urmuz?!) - bietul Urmuz! - a dat avangarda romaneasca 
mterbelica? Niciuna! Ce capodopere va da Movementul olteano- 
valceano-arizonesc? Pot sa-ti spun de pe acum, cu maxima siguranta: 
Niciuna!" 



27 




5. Paradoxism’s Main Roots 



Cartea s-a naseut a§a cum am mentionat mai sus in urma unei 
discutii cu Florentin Smarandache, la locuinta mea. Eram hotarat 
sa dau curentului paradoxist o baza, im fundament, pentru ca per- 
sonal consideram ca acest curent literar se va pierde in marea de 
curente ale postmodemismului, daca nu se va arata ce este paradoxul, 
cum a evoluat conceptul, cum este inteles in diferite epoci, la diferite 
popoare. Lucrarea era scrisa pentru un cititor american, a§a cum s- 
a vrut. A fost tradusa in limba engleza §i cuprinde 12 capitole: 
evolutia paradoxului in timp, paradoxul in antichitate, in Evul Mediu 
in $tiinta, paradoxurile logico-matematice, in §tiintele modeme, 
paradoxul intre fiinta umana §i limbaj, paradoxul in India antica, in 
China antica, in Japonia, paradoxul in literatura. A aparut in anul 
1994 la Phoenix in SUA. A intrat in numeroase biblioteci §i in cea 
a Congresului american §i a cunoscut multe recenzii, fiind citata de 
reviste de prestigiu din Europa §i America. Am lucrat §i la o varianta 
pentru Romania, care a devenit Sfidarea paradoxului, aparuta peste 
patru ani. Mi-am dat seama ca lucrarea cerea o alta care sa dezvolte 
legatura dintre paradox §i literatura. O va face omul de cultura Titu 
Popescu, redactorul §ef al ziarului Curentul din Munchen, intr-o 
modalitate pe care o vom prezenta imediat. 



6. Estetica paradoxismului 

Daca preocuparile mele au constat in a studia domeniul logico- 
matematic pentru a inlelege paradoxul, abordand problematica 
spinoasa a legaturii lui cu literatura abia in ultimii ani, Titu Popescu 
§i-a concentrat atentia asupra operei lui Florentin Smarandache. A 
elaborat un studiu pe 140 pagini de un nivel de care nu s-a bucurat 
nici Eminescu nici Arghezi la inceputurile lor. Afirm aceasta pentru 
ca Florentin Smarandache este un talent deosebit, el §i-a scris doar 
exercitiile de scriere pana in prezent, dar opera lui cea mare este 
deocamdata in creierul sau. 
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Studiul Iui Titu Popescu nu poate fi rezumat in cateva randuri. 
Autorul, folosind repere de referinta in subicct, ilustrate de nunic 
precum Solomon Marcus, Stephan Lupasco, Nicolai Hartman, Tu- 
dor Vianu, Roland Barthes, Emil Cioran, Ion Rotaru, Constantin 
M. Popa pleaca de la literatura paradoxului ajungand la paradoxism, 
cu deviza sa "Totul este posibil, chiar imposibilul". Autorul 
analizeaza asemanarile §i delimitarile paradoxismului fata de 
celelalte avangarde, filiatiile cu postmodemismul, argumentele care 
confera curentului paradoxist statutul de intemeiere, demonstrand 
ca Nichita Stanescu este un inainte-mergator, Bacovia - pe baza 
unei asertiuni a lui Nicolae Manolescu - primul antipoet, glosand 
pe sufixul non, apeland la Emil Cioran - "Nu se poate construi nimic 
fara negatie" - §i nu fara referiri la punctul de vedere al istoricului 
literar Ion Rotaru, despre care am prezentat un citat mai inainte. 
Capitolele lucrarii lui Titu Popescu sunt o lectie pertinenta de modul 
cum trebuie analizat un curent literar care, in prezent, este reprezentat 
mai curand de o personalitate decat de un grup de prozeliti de valoare 
egala cu intemeietorul lui, §i care sa-i legitimeze statutul pe care §i- 
1 revendica printr-un manifest pro. 



7. Lucrarile lui Florentin 
Smarandache 

In intervalul de timp '83-'98 profesorul de liceu R Smarandache 
publica poezie - poeme intr-un vers, haiku, poezie clasica -, roman 
teatru, eseu. Inceputul activitatii lui literare se identifica cu 
manifestul noului curent din care intelegem ca paradoxismul accepta 
orice indrazneala: anti-literatura §i literatura ei, forme fixe, flexibile 
sau fata vie a mortii, stilul non-stilul, poeme fara versuri (pentru ca 
poem nu inseamna cuvinte), poeme mute cu voce tare, poeme fara 
poeme (pentru ca notiunea de poem nu se potrive§te cu nici o definitie 
gasita in dictionare sau in enciclopedii), poeme care exista prin 
absenta lor, literatura postbelica: pagini pline de banalitate §i non- 
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poezie, versuri supralingvistice: grafica, desene, versuri non-cuvant 
§i non-pozitie, limba neinteligibila inteligibila (...), sa faci literatura 
din orice, sa faci literatura din nimic. 

Prima sa lucrare este Fugit~ Jurnal de lagar din Turcia, 
despre care catalogul de carji al Editurii Victor Frunza din anul 
1994 scrie: "Tanarul scriitor F.S. a fugit din tara din cu totul alte 
motive decat cele ale altora: pentru a-§i implini idealul de a deveni 
scriitor, intrucat acasa i s-a refiizat sistematic publicarea. A trebuit 
sa treaca prin purgatoriul lagarelor de refugiati pentru a i se implini 
idealul, asemenea unui paradox: cea dintai carte de proportii ii apare 
totu§i in patrie. Cititorii vor avea pe parcursul lecturii nu putine 
elemente de §oc, prin ineditul problemelor de viata §i nu in ultimul 
rand prin limbajul uneori "scapat", el insu§i corespunzator vietii 
unor oameni ai nimanui". 

Dupa lagarul din Turcia, ajunge in SUA, unde dupa doi ani de 
lupta pentru a se adapta §i incadra in viata Noului Continent, publica 
volumul America, paradisul diavolului. "28,05.1990. (...) S.U.A. 
nu-i imaginea din filme / din muzica / din romane §i povestiri. / Aid 
actioneaza legea celui mai putemic (= begat). Micul e strivit. Cum 
nu cunosc nici o meserie tehnica ori practica, ce voi ajunge eu? 
Spalator de WC-uri! Dar nu-mi convine, vere!" Florentin 
Smarandache i§i fixeaza in acest jurnal, viata sa de emigrant, zi cu 
zi, din 29.03.1990 pana in 09.09.1991. Este deschis, sincer, cinstit 
pana la inocenta, scriitura §ocanta, limbaj trust: "18.06.1990 (...) 
Excrocii umbla pe toate drumurile prin SUA, in plina lege; trebuie 
sa fii foarte atent ce semnezi, ce contracte inchei, fiindca dintr-o 
intorsatura de condei ramai cu buzunarele goale. Emigrantii dau 
prosperitate acestei lari de drogati anormali §i femei u§oare. Altfel 
s-ar duce dracu 1 ! Nu-i mai satura Dumnezeu de bani pe americanii 
a§tia. Indiferent cati ar avea, se plang ca n-au. Vor mai multi, mai 
multi. Toti se viseaza milionari. «Goana dupa aur ». Am intrebat-o 
pe Deborah: 

- Pai tu cand mai traie§ti, cand mai iube§ti daca tot timpul 
munce§ti §i te gande§ti numai la dolari? 

Mananca ca vacile, baga-n ei ca-n spitalul Fundeni, d-aia sunt 
a§a umflati, bivoli, n-am vazut in Europa atata grasime! A§tia-s 
animale de oameni, balene!" 
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Din volumul Prin tunele de cuvinte, cu poeme intr-un vers: 

Miorita 

Coboara ciobanii la $es direct din balada 

Mioritele 

Suna din talangi odele limbii romane 

Lumina interioara 

De parca ombilicul mi-este legat de soare 

Primavara III 

Ne ia u$or Zefirul pe ascutite coame 

Primavara IV 

Blajini cocori aduc pe aripa caldura 

Bradul 

Licentiat in drept, cu fruntea in tarii 

Policromie 

Culorile au adormit uitate in petale 
Arta poetica 

Cu cifre §i patrate vaslesc hoinar pe strazi 

Din Distihurile paradoxiste: 

Parafrazari de cli§ee: "Omul potrivit / La locul nepotrivit" = 
infractor. 

Parodieri: proverbul popular "Vorbe§ti de lup §i lupul la u§a" 
devine, prin substitute ironica: "Vorbe§ti de lup / $i porcul la u§a" 
= coincidenta. 

Perpetuum mobile: Intr-o stabila / Instabilitate. 

Ateu: Credincios / In necredinta sa. 

Carte cu poze: Pentru cititorii / Care nu citesc. 

Tratat: Consens / La nonsens. 

Maestru: Demonstreaza o mare §tiinta / in arta. 

Anarhie: Doctrina/Contra doctrinelor. 

Euforie: Beau pana / Cade nevasta-mea sub masa. 

Geometrie noneuclediana: Cel mai scurt drum dintre doua 
puncte / Este drumul nedrept. 

Permutarea partilor intregului: 

Se face frate cu lacu / pana trece dracul. 

Ciocanul / l§i lauda tiganul. 
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Bate caldul / Cat e fier. 

Caine bun / In burduf de branza. 

Darul de dinti / Nu se cauta-n cal. 

Haiku-uri din volumul Clopotul tacerii: 

"Fragezi ghiocei / trag de sub zapada / primavara" 

"Izbucnesc salcamii / in hohote / de muguri" 

"Pe maigine/ plopii cara in spate/ poteci" 

"Printre fulgi de soare / zambetul $tirb / al unui copil" 
"Afinii-§i pleaca / la pamant / capul greu de somn" 

"Zaresc tarani / in carul cel lung §i mare / al cerului" 

"Un felinar aprins / da cu lumina / de gard" 

"In varful norilor / batrana luna / cu cearcane de noapte" 
"Rege pe strazi / Crivapil / cu buzunarele goale" 

"La fereastra / lumina atama greu / de veioza" 

Din volumul Nonroman: 

"Roman al posibilitatii unei lumi de a fi imposibile" cum i§i 
explica in prima pagina "neromanul nevietii" din Wodania, tara 
condusa de Hon Hyn, care experimenteaza o noua oranduire, 
superioara din punct de vedere irational Utopiei lui Thomas Morus, 
pe o baza a egalitatii neegale pentru ca repartitia produselor sociale 
este prevazuta dupa munca §i nevoi de toaleta, cu multilaterala 
dezvoltare a supunerii oarbe a individului la regimul fonfoist, 
elaborarea de proiecte fictive asupra realitatilor viitoare, cu forta 
exemplului personal in abstinenta de la bunuri materiale care apartin 
Wodaniei §i nu locuitorilor ei, desfiintarea oricaror forme de 
proprietate ("totul apartine nimanui", respectiv "fiecaruia ii apartine 
nimic", Bagaraabrutus) principiu impins de Hon Hyn la extrema 
omul ca animal nu apartine sie insu§i ci celorlalti, incalcarea legilor 
naturii de catre aparatul fonfoist, expropierea taranilor expropriati, 
acumularea in toate sferele economiei nationale de penurii 
fundamentale, raspandirea stoicismului §i ascetismului la paturile 
plebeiene, reducerea total! a consumului §i dezvoltarea productiei 
de dragul productiei, incurajarea conspiratiei contra conspiratorilor, 
etc. etc. 
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Din volumul Exist impotriva mea! / lam against myself!: 
"Un drog necesar" 

"Ce mai e nou? Vechiul" 

"Se practica moda retro" 

"O finlandeza face gimnastica suedeza" 

"Doua elvetiene au palarii mexicane" 

"Trei francezi poarta blugi italieni" 

"Eu in Romania vreau sa descopar America" 

"De surmenare, ma podide§te pe nas sangele cal" 

"Dar il tratez cu sange rece" 

"Ascult frunzele atamate pe ram §i lupta lor pentru neatamare" 
"Literatura este un drog necesar" 

"Literatura te sensibilizeaza. Dar cat de necesar?" 

In volumul Metaistorie, Doris, Bucure§ti, '93, sunt publicate 
trei piese de teatru, Formarea omului nou, O lume intoarsa pe 
dos §i Patria de animate, formand o trilogie dramatica. "Sunt in 
aceasta piesa - este vorba de ultima - momente cutremuratoare. 
Dramaturgul ajunge la un fel de esenta a teatrului printr-un para- 
dox, se dispenseaza de cuvantul rostit §i retine doar gestul actorului. 
Mostruozitatea §i grotescul se realizeaza prin formula adoptata de 
dramaturg, formula pe care o salutam cu satisfactie", precizeaza 
dramaturgul Dan Tarchila. 

Exista un destin al paradoxismului de a fi fost initiat de un 
matematician §i poet roman, care mai are meritul de a se fi desprins 
cu propriile resurse §i mijloace dintr-un univers pervers, parasindu- 
§i l ara > nemaia§teptand salvarea nationala dela sfar§itul deceniului 
trecut. Florentin Smarandache cumulase in spiritul sau forta de 
razvratire contra acestei lumi parasite §i care este ilustrata in buna 
parte in opera sa. Florentin Smarandache este un poet matematician, 
care a invatat sa-§i cugete viata pe care o traie§te, foarte atent la 
filele ei, dar putin matematizat, folosind semnele algebrice pentru 
orice reflectie, fiecare lucru trecand prin hermeneutica lui + sau - , 
un condei bine tinut in mana, un acrobat al frazei ?i al versului, totul 
fund concomitent dihotomic - superstitia legii binomiale - adevarul 
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fiind §i in da §i in non , de unde un pasionat al jocurilor de spirit, el 
insu§i un spirit controversat, academist pana la grotesc, grav pana 
la deriziune, sublim pana la comun, nu un inegal, ci un spirit al unui 
evantai larg de stari contradictorii programate §i controlate, impletite 
cu un talent de la care nimic nu poate sa ne surprinda. 

8. Un punct de vedere privind 
Mi$carea Literara Paradoxista. 

Mi§carea Literara Paradoxista i§i are izvorul in Manifestul 
publicat in anul 1 993, din ale caror idei de baza am prezentat cateva 
la inceputul prelegerii: "Mai mult valoreaza o carte cu paginile albe, 
decat una care nu spune nimic. / Nu-mi impuneti reguli literare / 
imi permit orice indrazneala: antiliteratura §i literatura sa, stilul non- 
stilului, poeme fara versuri / Traducerea imposibilului in posibil 
sau transformarea anomalului in normal... / Pentru ca arta nu este 
pentru minte ci pentru sentimente. / Pentru ca arta este §i pentru 
minte. / Incercati a interpreta ceea ce nu se poate interpreta! / 
Imaginatia dumneavostra poate inflori ca un cactus in desert". 

Nu poate sa surprinda nimic din cele de mai sus daca deslu§im 
in spatele acestor "non-sens"-uri, sensul incifrat al unui destin rava§it, 
"alungat" dintr-un univers absurd intr-un "afara de-afara" pustiu, 
fara orizonturi §i cer. Acolo unde zei supremi §i demiurgi sunt 
Negatia §i Paradoxul. 

Ideile manifestului sau exprima cu prioritate NEGAREA §i 
din acest punct de vedere paradoxismul are ca substrat ideatic, teze 
§i conceptii vecine cu acelea ale avangardei. Suprarealismul 
bunaoara, ce §i-a tras sevele din cubismul lui Pablo Picasso §i George 
Braque, din cultul incon§tientei creatoare a futurismului lui 
Marinetti, Hlebnicov §i G.Govoni, din negarea oricarei legaturi intre 
gandire §i expresie, teza sustinuta de dadai§ti in frunte cu romanul 
Tristan Tzara $i R.Huelsenbeck, ce semnifica de fapt un nihilism 
modem, ce practica consecvent "automatismul psihic §i dicteul 
gandirii in absenta oricarui control al gandirii" (Jaques Gaucheron). 
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Acest curent, afirmat la inceputul veacului prin Andre Breton - cu 
manifested sale, mai ales §i cu stralucitoare figuri, precum Robert 
Desnos, Antonin Artaud, Louis Aragon §i Paul Eluard, va avea un 
ecou putemic peste tot in lume, izvodind curente, $coli fara vreo 
adeziune la vreun catehism poetic. Ecoul sau in Romania va fi printre 
poeti precum Ilarie Voronca, C. Nisipeanu, Miron Radu 
Paraschivescu, B. Fundoianu, Ion Vinea, Sa§a Pana, Geo Bogza §i 
altii. 

Dupa ultimul mare razboi, occidentul este asaltat de 
neoavangarda, de postmodernism - ceea ce este un paradox - ex- 
perimentalism, cu numeroasele sale §coli noi precum letrismul lui 
Isidor Isou - iara§i un roman - neodada $i altele. In Romania nu 
lipse$te echipa de poeti ai acestor noi curente: Gherasim Luca, Trost 
- creatorul oniromanciei - Paul Paun, Ion Caraion, Virgil Teodorescu 
sunt numai cativa dintre multi cei care se vor gasi pe baricadele noii 
poezii. Aurel Drago§ Munteanu va scrie in acest sens ca "Fata de 
manle centre din lume, Bucure$tiul este, dupa 1945, cel mai fecund 
in experience artistice §i, a§ indrazni sa spun, cel mai ortodox". 

Dar revenind la paradoxism §i la termenul NON intalnit in 
Manifestul mi§carii §i in scrierile fondatorului acesteia, observam 
ca aceasta negatie este intalnita la majoritatea curentelor literare 
modeme. Florentin Smarandache insa §i-a revendicat in titulatura 
mi§carii sale emblematicul PARADOXISM, voind a arata ca, de 
fapt, §coala sa se bazeaza pe paradox §i ca NON-ul folosit ne-ar 
trimite la principiul noncontradictiei, pe care il incalca. Chiar in 
"Manifestul nonconformist", publicat in volumul de poeme Le sens 
du non sens (’93), Florentin Smarandache expune cateva din 
mecanismele paradoxului: contradictii excesive, antiteze putemice, 
expresii figurate interpretate in sens propriu, transformari semantice, 
comparatii contrariante etc. Dupa cum se vede din arsenalul 
mijloacelor poetice enuntate, paradoxismul nu pune pedala pe negare 
ci pe antiteza, antinomie, contradictoriu, paradox. A§a cum se 
exprima in poezia sa: "...Sunt strazile pline de goale/ §i viata este 
moarte// Eu sunt stapanul a tot / ce nu exista. / Traiesc in afara mea 
// Vantul trage iarba / de chica / Pe lada de gunoi / ploaia e pisica / 

/ Dau la spalat cateva versuri sordide //Aceasta vreme este nevremea 
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mea" (De culoarea plansului). Pentru ca pentru Florentin 
Smarandache "...Poemele aceste / inalte cat visul / cu trupul / verde 
precum viata, / cu ochii / albi cum este speranta / §i negri precum 
jalea, / din slova / dulce cat iubirea / §i amara ca dragostea /... 
"(Dincolo de cuvant) "...versuri albastre ca ora / §i moi de timiditate, 
/ de lini§te atacate / $i de strigat biruite, / cu murmuri albe / de 
izvoare / sau fimingine de noapte" (Inainte de cuvant), sunt versuri 
care se pot constitui drept epitaf pentru paradoxism, a§a cum "De la 
musique avant tout chose" a lui Verlaine era cantecul de na§tere al 
simbolismului. 

Referindu-se la mi§carea literara paradoxista criticul literar 
Constantin M. Popa reconfirma posibilitatea laigirii literaturii prin 
concepte antinomice §i paradoxale. "Paradoxismul nu cauta 
distrugerea literaturii. El este interesat de gasirea unei noi practici 
scripturale, eficiente §i tensionate, conservand energia rezultata din 
ciocnirea intre campuri semantice opuse. Impactul va fi intotdeauna 
imprevizibil (...) Paradigma negarii devine obiect liteiar pentru ca 
totul recade in literatura. Este un paradox inevitabil..." Paradoxul 
este deci "...credinta ca in spatiul poemului poate intra orice (...) 0 
literatura care se «§terge» pe masura ce se scrie (...) paradoxi§tii 
exprimand cu luciditate consecintele tragice ale discriminarii 
limbajului". 

Ca a§a este realitatea o dovede§te modul cum a fost perceputa 
mi§carea la factori responsabili din lumea literara. Bunaoara, Claude 
Roy scrie in revista Noreal: "Filiatia cu suprarealismul firapeaza de 
la inceput - mo§tenire de la Prevert mai mult decat de la Breton. Dar 
nu e decat un aer de familie. Aid, jocul consta in a demonstra magicul 
§i a stimula cuvintele in toate sensurile lor. Astfel «acordul seman- 
tic a produs un dezacord» §i «echipajul a pierdut Nordul, navigand 
catre Sud»”. 

Ca paradoxismul exista ca filon literar distinct in invalma§agul 
de curente literare ale avangardei, o demonstreaza existenta unui 
"paradoxism" avant la lettre, reprezentat la noi prin Urmuz, Mihail 
Cozma (Claude Semet), prieten cu Marinetti, Geo Bogza, Ta§cu 
Gheorghiu, Gellu Naum, Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Leonid 
Dimov, Vintila Ivanceanu, Emil Brumaru §i altii. 
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Aratam undeva in cursul acestor pagini ca paradoxul este 
prezent de la Homer la Shakespeare §i de la acesta la Borges. Aceasta 
nu inseamna ca toata literatura este plina de paradox, §i in plus, ca 
ar apartine curentului paradoxist avant la lettre. Mai intai pentru 
ca nu orice creatie a literaturii in care este prezent paradoxul este a 
fortiori o lucrare apartinatoare paradoxismului. §i aceasta pentru 
ca ceea ce revendica paradoxismul - prin manifestul sau - este cu 
totul specific, §i deci reprezinta numai o parte din literatura in gen- 
eral §i de asemenea numai o parte din literatura pe baza de paradox 
in special. De altfel nici paradoxismul nu poate revendica pe vreun 
scriitor ca atare decat in masura in care opera sa se suprapune cu 
preceptele mi§carii. 

$i ° ultima problema. Florentin Smarandache nu a pomit la 
drum doar cu un titlu de mi$care §i cu un manifest. El aduce in 
patrimoniul mi§carii, dintru inceput trei volume de poezie, un volum 
de haiku, un volum de poeme intr-un vers, un nonroman, piese de 
teatru. Membrii romani ai curentului au adaogat patru carti de teorie 
a paradoxului §i paradoxismului, rezumate in aceasta prelegere. in 
rest nimic. O dovada privind rezultatele mi§carii pe durata scursa 
de la aparitia sa, ar constitui-o publicarea unei antologii cu texte din 
autorii membri ai mi§carii, care sa nu aiba insa tendinta manifestata 
in aceea existenta, plina cu scrisori ale multor personalitati din tara 
?i pe glob adresate lui Florentin Smarandache. 

§i pentru ca am atins subiectul temeiului existentei §colii 
paradoxiste, trebuie spus ca daca paradoxul se regase§te oriunde in 
genurile literaturii, peste tot in operele literare, paradoxi§tii trebuie 
sa incerce sa realizeze un spatiu literar propriu, bazat pe paradox, in 
care paradoxul nu este mijloc, un instrument de lucru, ci tema 
centrala a operei, literatura neincetand sa ramana in drepturile ei. 
Paradoxismul trebuie sa-§i gaseasca matca, in directia cultivarii unei 
literaturi in spiritul paradoxului, a explorani zonelor sale virgine, a 
distilarii esentelor din materialul contradictoriului Iumii §i 
fenomenalitatii opozitiilor ei, a zonelor inca ascunse spiritului nostra, 
din stratul subcon§tientului a cutelor fine ale irationalului, 
ambiguului, nedecisului, totul avand ca fmalitate sa adauge literaturii 
o pagina proprie. A§a cum se manifesto in prezent, cu o voce 
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putemica, sustinuta de cateva spirite binevoitoare nu are decat acela^i 
"viitor" pe care 1-au cunoscut toate curentele §i §colile secolului al 
XX-lea. Cu exceptia vocii fondatorului curentului paradoxist, care 
i§i are de acum un loc meritat in literatura noastra, chiar daca in 
prezent, este inca putin cunoscut, §i mai putin inteles. 

Este o incercare hazardata? Eugen Ionesco a dovedit ca poate 
exista un teatru al absurdului. "Daca nu pacatuie$ti impotriva ratiunii, 
in general, nu poti ajunge la nimic", ma repet amintind de spusa lui 
Einstein. Dramul de irational controlat, de putina "nebunie" pozitiva 
il poseda Florentin Smarandache, la care se dubleaza, un talent literar 
deosebit §i bateriile lui pline de visuri. De la el ne putem a§tepta la 
mult. Se va dovedi ca paradoxismul are viitor? Raspunsul nu-1 poate 
da prezentul, mai ales ca in probleme cum cea de nemurire literara 
este treaba viitorului. Un viitor cu radacinile intr-un prezent in care 
luminam §i trecutul cu energia de care dispimem. Un viitor pe care 
il pregatim in tineret, in biblioteci, fonoteci, videoteci, in cateva 
case memoriale §i monumente, caci asta este tot ce ramane. §i acestea 
bantuite de elementele fundamentale: focul, apa, pamantul... §i unul 
al omului, ignoramus , ignorabimus , al lui Raymond... 
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POST-MODERNISMUL 

PARADOXIST 



OPrecum Jean Cocteau, care §oca la vremea sa pe 
cititori prin inovatiile de stil, sintetizand §i nu ignorand 
experientele dadaiste, cubiste §i traditionaliste clasice, 
Smarandache i§i ofera distihurile paradoxiste, ca pe 
un tribut adus istetimii gandirii omene§ti de totdeauna, 
capacitatii ei de a reflecta in mod concis §i totodata 
ambiguu, paradoxurile din viata cotidiana.QPrin arta 
sa, poetul Smarandache imi aminte§te de precizia 
matematica a artei gravorului olandez Maurits 
Comelis Escher, de procedeul inversiunii raportului 
forma/fond, dar mai ales de ambiguitatea care 1-a facut 
celebru pe Escher. OFlorentin Smarandache se 
distinge atat prin programul propriu, riguros §i 
antrenant, cat §i prin forma specifica de exprimare.O 
In contextul poeziei post-modemiste, incarcate de 
clovnerie §i prolixitate, experimentul din noile poezii 
cu forma fixa ale lui Florentin Smarandache, pare sa 
aiba un sens aparte.G 



GEORGE BAJENARU 

“Astra”, Bra§ov, Nr.3/1999, p. 64-66 




Continuandu-§i cu persistenta aventum paradoxista in poezie, 
matematicianul-poet Florentin Smarandache a ajuns acum la cel 
de A1 patrulea Manifest Paradoxist, concretizat in recenta sa carte 
intitulata Distihuri paradoxiste (Editura Dorul din Danemarca). 
Inainte de a comenta acest eveniment din aventura domnului 
Smarandache, am observat ca inovatiile poetului din cartea amintita, 
se inscriu perfect in panorama timpului nostru, bantuit de acel 
spectru al Post-Modernismului, de care vorbea francezul Gerard 
Georges Lemaire, intr-un articol intitulat Decadence, din ziarul Le 
Monde Dimanche (18 0ctombrie 1981). 

intr-o expunere cu titlul Modern §i Post-Modern, prezentata 
la cea de a patra conferinta Sir William Dobell, tinuta in ora§ul 
Sydney, din Australia (31 octombrie 1979), cunoscutul teoretician 
american al Post-Modernismului, Clement Greenberg definea ca 
trasatura a Post-Modernismului, scaderea standardelor estetice, 
cauzata de democratizarea culturii sub industrialism . In studiul 
Ce este Post-Modernismul (Academy Editions, London, 1996), 
americanul Charles Jencks atrage atentia ca asemeni lumnistului 
francez Lemaire, Greenberg vede pericolul Post-Modernismului, 
ca blocare a ierarhiei in judecata artistica, de§i el nu merge atat de 
departe, ca francezul Lemaire , de a numi y acest Post-Modernism , 
nihilism. Este exact ceea ce vrea sa ne spuna §i Florentin 
Smarandache in Al patrulea Manifest Paradoxist pe care il 
nume§te Cu vant inainte §i inapoi §i ni-1 ofera ca pe un fel de ghid, 
a§ezandu-l, dintr-o buna inspiratie, inaintea celor 601 distihuri 
paradoxiste. Prin el insu§i, acest Manifest nu este altceva decat o 
invitatie adresata noua de catre poet, de a gandi §i a crea impreuna 
cu el. FragmentuI Facerea distihului , mi se pare ilustrativ, in acest 
sens. Data fund noutatea fenomenului sau literar-artistic, §i con§tient 
fiind de dificultatile prin care ar putea trece cititorul lecturandu-i 
distihurile, Smarandache ne rasfata, ghidandu-ne ca pe ni§te copii 
in prima lor zi de §coala. Sub titlul Teoria Distihului Paradoxist, 
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poetul clarifies, din capul locului urmatoarele: Distihul Paradoxist 
este format din doua versuri, antitetice unul altuia, dar care 
impreuna se contopesc intr-un intreg, definind (sau Jdcand o punte 
de legatura cu) titlul. De regula, al doilea vers, neaga pe primal, 
continand a§adar o notiune/sintagma/idee opusa (antinomica, 
antagonica). Urmeaza regulile dupa care se poate crea un distih 
paradoxist. Explicand in detaliu procedeele prin care se poate fabrics 
un asemenea distih §i recomandand invataceilor sa mearga la 
substanta, autorul atrage la un moment dat atentia ca acest volum 
nu se poate adapta la cli§eele altor limbi, cu alte cuvinte ne da de 
inteles ca avem de-a face cu o opera intraductibila. O declaratie de 
bun-simt se impune, iar poetul se simte obligat sa comunice un fapt, 
pentru noi inedit. Paradoxismul , ne spune domnia sa, nu l-am 
inventat ci descoperit. El a existat inaintea paradoxi§tilor. 
Intelepciunea popular a, dar p o parte din creatia cultd, se muleaza 
pe matrita paradoxista clasica. Poetul i§i ilustreaza apoi afirmatiile 
cu exemple de paradoxuri exprimate de-a lungul timpului, incepand 
cu anticii greci §i pana la unele expresii paradoxiste din zilele noastre. 

Precum Jean Cocteau, care §oca la vremea sa pe cititori prin 
inovatiile de stil, sintetizand §i nu ignorand experientele dadaiste, 
cubiste §i traditionaliste clasice, Smarandache i§i ofera distihurile 
paradoxiste, ca pe un tribut adus istetimii gandirii omene§ti de 
totdeauna, capacitatii ei de a reflecta in mod concis §i totodata 
ambiguu, paradoxurile din viata cotidiana. Fiindca in acest cotidian, 
plin de scanteieri matematice §i electronice, vrea sa ne readuca, in 
cele din urma, trecandu-ne prin arta sa paradoxista, acest copil teribil 
al literaturii postmodemiste. Rezultatul acestei aventuri? O buna 
dispozitie §i o unda de optimism patrund deopotriva spiritul nostru, 
in confruntarea lui cu vitregiile vietii. Prin arta sa, poetul 
Smarandache imi aminte§te de precizia matematica a artei gravorului 
olandez Maunts Comelis Escher, de procedeul inversiunii raportului 
forma/fond, dar mai ales de ambiguitatea care I-a facut celebru pe 
Escher. 

Oximoronul de felul curat/murdar, care ma facea sa rad citindu- 
1 sau ascultandu-1 pe Caragiale interpretat pe scenele teatrelor 
noastre, este taracteristic distihurilor paradoxiste de tip Smarandache 
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§i el umple de ambiguitate gandirea noastra, facand-o sa treaca 
dincolo de semnul echivalentei sau rezultatului lipsit de charme din 
aritmetica noastra simpla, de toate zilele. Aceasta este metafora 
paradoxista, al carei producator, prolific §i fantezist incita §i provoaca 
mintile noastre, ve§nic speriate de repaos sau de o eventuala ruginire. 

...Ma simt fericit sa spun ca ma numar printre putinii cititori; 
care au citit aceasta carte, in faza ei inedita, de manuscris. Intr-o 
seara, de iama, aflat acasa, in fata caminului plin de flacari poetice, 
lecturam acel manuscris, impreuna cu fiica mea, Catalina, ale carei 
studii de specialitate in matematica §i psihologie, ma faceau curios 
de a-i cunoa§te, in final, reactia. Aceasta reactie a izbucnit insa in 
mod spontan, inca de la primul distih, printr-im hohot de ras. 
Distihuri precum: Beau pana cade nevasta-mea sub masa . (Euforie), 
ne contaminasera de-a binelea , de o buna dispozitie. La finele 
lecturii, am intrebat-o pe Catalina , ceparere are , $i ea mi-a raspuns: 
Este exact ce nume$te domnul Smarandache in Balada lui Ermizeu; 
o multime fuzzy, adica acei algoritmi , cu care se incearca de obicei 
aproximarea logicii umane pentru computere. O sofisticata imitare 
a felului de a gdndi al omului. Ni$te exercifii de disecare a logicii 
umane , al caror rezultat este egal cu ilogica expresiilor Este ca $i 
cum a$ spune eu: Toe cui pe asfalt / Sunetul nervilor mei cdlcati in 
picioare ... 

I-am telefonat domnului Smarandache §i i-am multumit, 
spunandu-i cat de mult am savurat noi distihurile. Reactia a fost ca, 
dupa un timp, am primit fiecare cate o diploma de membra de onoare 
al Mi$carii paradoxiste, semnata de domnia sa, in calitate de 
pre§edinte al acestei mi§cari. La primirea diplomei marturisesc ca 
m-am simtit inca o data om in randul lumii noastre, post-modemiste, 
plina de paradoxuri de toate soiurile, o lume aflata intr-o stabild/ 
instabilitate , precum in distihul Perpetuum mobile , primul din cele 
601 distihuri ale cartii. 

...Cand am primit apoi cartea, copertata §i ilustrata de autor - 
sugerandu*mi parca un superb peisaj subacvatic, incarcat de alge §i 
corali, simbol al unui spatiu creativ §i insotita in final de o frumoasa 
prezentare facuta de Dan Topa, m-am bucurat §i nu am ezitat sa 
imparta^esc, precum un copil, bucuria mea, unui bun prieten, critic 
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§i istoric literar. Bine - zice amicul meu - dar paradoxismul nu este 
ceva nou, vine mai de departe..., din Urmuz, din dadaism, din sur- 
realism... Este adevarat, dar Florentin Smarandache se distinge atat 
prin programul propriu, riguros $i antrenant, cat §i prin forma 
specifica de exprimare. Rostul acestor distihuri e astfel explicat de 
autor in Manifestul sau: Curentele literare sunt o forma §i o re- 
forma de raspuns lumii, in acest sfarpt de Mileniu II al ftiintei §i 
tehnicii, cand asistam la o revolutie electronica. Revolutie 
informationala. World wide web Internet, cand poezia a murit, deci 
poezia nu a murit ci noi formule de exprimare se trebuiesc inventate. 
?i acesta nu este un nonsens, ci un sens de adaptare liricd la 
antilirica, cand arta este non-arta insa§i... Introducand o specie de 
poezie cu forma inedita, paradoxismul capteazd un nou mod, -vechi 
de cand lumea!- de reprezentare. Intru legitimarea noii poezii, 
prezentam mai la vale, un numar prim de tipice d-i-s-t-i-h-u-r i p-a- 
r-a-d-o-x-i-s-t-e c las ice, colectate §i prelucrate in perioada 1993 - 
1998 . 

Reflectand asupra ideilor de mai sus, §i confruntandu-le cu 
distihurile din carte, inclin sa cred ca intreprinderea domnului 
Smarandache nu este altceva, decat o incercare disperata a unui 
poet con$tient de misiunea artei, de a gasi pentru poezie o solutie 
salvatoare, in acest moment istoric, de electronizare §i robotizare a 
gandirii umane, cand regina a artelor, Poezia, pare a fi tot mai mult 
ignorata §i uneori considerate mostra de subcultura. 

In laboratorul paradoxist al poetului, stihurile ca elemente 
componente ale fiecarui distih, imi apar ca doi non care se ciocnesc. 
Fulgerul ce se na§te din aceasta ciocnire, nu este altceva decat 
metafora cu care poetul i?i boteaza produsul final (distihul). Privind 
acest produs, imi apare aievea metafora o ?apca cu flori , cu care 
poetul dadaist, Tristan Tzara, numea lumea in poezia Pe un rid al 
soarelui (versiunea tradusa de Florentin Smarandache). Transcriu 
cateva dintre distihuri: Se vede / ca nu se vede (Ceata); S-a belit la 
pdldrie / De§i poartd fes (Necaz); S-a rezolvat / "Nu se poate" 
(Solutie); Lasd-md / Sd nu te las (Rdzbundtor); Se face frate cu 
lacu'I Pdnd trece dracu' (Baltd) ; A fdcut efortul/De a nu face nici 
un efort (Comod); Efrumos / Uratu' dracu' (Caine mops); Care e§ti 
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atat de tu / De pared n-ai mai fi (Tu); Sdracie / Din belong ( Calicie ); 
Confort / Inconfortabil (Mizerie); Pasivitate / Violenfd (Nepasare); 
Mireasa / Nevastd (Domni§oard); Pa cerut fetei mdna / Fiindcd ii 
placeau picioarele ( Cdsatorie ); Ger amdrui / De te ia cu calduri 
(Boboteaza). 

...Coborarea poetului Smarandache in limbajul cotidian al 
timpului nostm masurat §i computerizat, acum, la sfar$itul mileniului 
al doilea, imi aminte§te de coborarea poetului francez Guillaume 
Apollinaire in limbajul cotidian al Frantei de la inceputul acestui 
secol, §i mai ales de acea imagine grotesca de cioban, pe care poetul 
o da tumului Eiffel in poezia Zone, vazand, in aceasta, pe atunci 
noua minune a lumii, pe noul cioban al poeziei viitorului. Poetul 
ironiza astfel vechea poezie pastorala §i condamna creatiile paseiste. 

In contextul poeziei post-modemiste, incarcate de clovnerie §i 
prolixitate, experimentul din noile poezii cu forma fixa ale lui 
Florentin Smarandache, pare sa aiba un sens aparte. El mi-a aparut 
ca un puzzle dezlegat de autor §i oferit noua cu o generozitate, precum 
problemele rezolvate intentionat de autorul unui manual de 
matematica, spre a servi de model elevilor in rezolvarea pe mai 
departe a unor probleme asemanatoare. Ce s-ar fi intamplat insa 
daca aceste distihuri ar fi aparut fara titlul care le asigura valoarea 
metaforica? Sa inteleg ca poetul nu ar mai fi revendicat astfel, in 
manifestul sau, legitimarea acestor distihuri ca poprii in general, 
dar mai ales ca poezii ale timpului nostm? Oricum, procedeul folosit 
invita la reflectie §i comentariu. Este in fond o maniera aparte, de a 
produce o poezie, pe cat de scurta, pe atat de cuprinzatoare, §i care 
sa corespunda timpului nostm, devenit, pe zi ce trece, tot mai scurt, 
§i mai atotcuprinzator. Un experiment poetic plin de speranta 
supraviefuirii. §i daca printr-un asemenea experiment, domnul 
Smarandache nu face decat sa ne binecuvanteze cu buna dispozitie 
ce o revarsa asupra noastra aceste distihuri paradoxiste, mie unul 
nu-mi ramane decat sa-i multumesc, sa-1 felicit §i sa-i urez, pe mai 
departe, succes, in fiumoasa §i ob§teasca aventura a mintii §i inimii 
domniei sale, cople§ite, precum se vede, de o profunda nelini§te 
creatoare. 
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PARADOXOLOGIA 

VIETII 

§1 

ISPITA DE NEANT 



QEra prin 1980. Florentin Smarandache, cunoscut 
ca matematician §i poet, in calitate de participant la 
viata polis-ului, intr-un mod “politicos”, ia o “atitudine 
politica” impotriva regimului comunist totalitar, 
initiind Mi§carea Literara Paradoxista. Ergo, o 
mi$care de protest. ODupa capitolul de istorie a 
“paradoxismului”, care, dupa C.M. Popa, §i-ar avea 
inceputul in mi§carea de avantgarda de la mceputul 
secolului, capitolul urmator justitica traditia 
paradoxismului, iar urmatoarele explica 
“mecanismeie paradoxului”, exempiificand cu “un 
franctiror paradoxist” care este Florentin 
Smarandache. OCeea ce mi§carea paradoxista cere 
este o rupere totala de orice tipare §i cli§ee. OCeea 
ce Smarandache propune in Manifestul Mi§carii 
Literare Paradoxiste este salvarea artei din starea de 
cenu§areasa §i ca§tigatoarea demnitatii profeticeO 
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Era prin 1980. Florentin Smarandache, cunoscut ca 
matematician §i poet, in calitate de participant la viata polis-ului, 
intr-un mod "‘politicos”, ia o “atitudine politica” impotriva regimului 
comunist totalitar, initiind Mi^carea Literara Paradoxista. Ergo, o 
mi§care de protest. In orice forma ar fi exprimata, ea este binevenita. 

Poate cel mai substantial studiu despre aceasta mi§care este 
cel publicat de Constantin M. Popa, aparut in Editura Xiquan Pub- 
lishing House, Phoenix §i Chicago, 1992. Destul de bine documentat, 
autorul ne familiarizeaza cu ceea ce este paradoxismul. E adevarat 
ca dictionarul de neologisme nu are un asemenea termen. Gasim 
doar “paradox”, “paradoxal”, dar nu dictionarul creeaza cultura, ci 
omul. Orice dictionar e o gradina in care, prin cimitirul cuvintelor 
moarte, omul planteaza flori noi din samanta abia scaparata de 
luceafar. Deci, pentru fi§ele pescuitorilor de cuvinte inca doua: 
“paradoxist” §i “paradoxologie”. Amandoua i§i trag obar§ia din 
stanca despicata de trasnet a “paradoxului”. Acesta “se confunda 
adesea (cum bine precizeaza Constantin M. Popa) cu exercitiul plat 
§i plicticos al reabilitarii truismelor. Nu se poate nega faptul ca pentru 
a intoarce lucrurile comune iti trebuie curaj. Nimic mai riscant decat 
a lucra cu banalitatea. §i totu§i, paradoxul bine facut atinge pragul 
filosofiei. Devine o forta penetranta de cunoa§tere.” 

Dupa capitolul de istorie a “paradoxismului”, care, dupa C.M. 
Popa, §i-ar avea inceputul in mi§carea de avantgarda de la inceputul 
secolului, capitolul urmator justitica traditia paradoxismului, iar 
urmatoarele explica “mecanismele paradoxului”, exemplificand cu 
“un franctiror paradoxist” care este Florentin Smarandache. 
Hermeneutica se face pe text original, iar nu pe cel tradus, deci ne 
oprim la talmacirea Mi§carii Paradoxiste facute de Smarandache in 
“programul-manifest”. 

Inainte de aceasta, cateva precizari necesare. Parerea mea e ca 
paradoxul nu “se face”. El exista, e ceva viu in noi, e insa§i 
“viulitatea” noastra. Aceasta “viulitate” e viata umana, care ne 
desparte de “vietuire” ca simpla “viehiitoare”. Doar omului, dupa 
cum zice Biblia, dupa ce Dumnezeu l’a plamadit cu mainile Lui, i- 
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a suflat flacara divina a “sufletului” ca “chip §i asemanare”. 

De aici incepe paradoxologia vietii, mi§carea paradoxista 
incercand una din talcuirile ei. Viata e paradox. Viata e sfanta. Cand 
materiali§tii au incercat sa rupa creatura de Creator, desacralizand 
omul prin rapirea divinului aruncat materiei, umilindu-1 din calitatea 
de Rege al Universului prin coborirea lui la frate cu rama §i maimuta, 
lar nu cu Dumneze, nu s’au gandit ca bumerangul se va intoarce' 
Tot ce fusese “§tiintific” s-a naruit. 

inceputul secolului XX a reinviat, prin toate §tiintele, 
paradoxul. Teoria cuantica e doar un exemplu. Einstein §i Brancu§i, 
un altul. Domenii diferite, numitorul comun acela§i. 

Cre§tinismul este cel care a inaltat paradoxologia pe culmi 
teoretice. Prin intruparea Cuvantului, totul devine paradoxal. Fiul 
care s a nascut din Tata fara de mama, cum spun Sfintii Parinti, se 
na§te din Fecioara fara de tata. Natura ca Physis cum o concepea 
Aristotel se “na§te” din nou prin “na§terea” Logosului. Logica 
filosofiei aristoteliene e depa§ita. Naturalul devine supranatural. 
Dumnezeu se face om, ca omul sa se indumnezeiasca. Omului i se 
ofera dreptul la minune, minunea fund §i devenind cel mai logic 
paradox in fata perspectivelor teandrice. 

Esenta paradoxului este esenta creatiei. Ex nihilo. Creatorul 
atinge cu cugetul cea mai intima parte a ve§nicie: neinceputul- 
inceputului, clipa-neclipa. Pe scurt, e paradoxul de a-fi-liber-prin- 
dragoste, Eva gre§ind prin neascultarea paradoxului §i devenind 
prima pre-ucenica a lui Aristotel. Prima persoana ispitita de neant, 
definitia neantului fiind cea de-a-fi-liber-prin-ne-dragoste. Trebuie 
sa precizam ca prin dragoste” intelegem ceea ce Tarsianul le scria 
Corintenilor prin faimosul Imn al Iubirii, sau celebrul Prolog al 
Logosului, scris de Vulturul din Patmos, pe care orice poet, in 
decursul veacurilor, a incercat sa-1 parafrazeze. 

Berdiaev a fost un subtil filosof cre§tin. Poate nu gre§im daca 
ii rezumam profunda lui filosofie prin “a-fi-liber-prin-dragoste”. Ca 
teolog, uneori este paradoxist”, bunaoara vorbind despre mata lui. 
De ce amintesc de el? Poate ca ar fi fost singurul capabil sa 
interpreteze la justa valoare mi§carea literara paradoxista. 

Dar sa revenim. Propus ca membru de onoare al “The 
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Paradoxist Literary Movement Association” mi s’a u§urat foarte 
mult girul de cronicar amator sau de amator cronic, in felul acesta 
permitandu-mi-se in limbajul “paradoxist” sa citesc-necitind toate 
cartile-necartile de arta-Non-arta §i am fost impresionat de aceasta 
“anti-literatura §i literatura ei” pentru ca a ajuns sa posede “stilul 
non-stilului”. Nu a§ vrea ca sa devin-nedevenind un epigon-neepigon 
al stimatului-nestimatului profesor-neprofesor Cioranescu- 
NeCioranescu care raspunde-neraspunzand: “Nu pot sa spun ca te- 
am citit, pentru ca Dta. nu vrei a§a ceva; nici ca te-am inteles pentru 
ca ar insemna totu§i ca te-am citit §i am devenit cactus. Te-am urmarit 
luptand cu valuri uscate §i cu pagini albe §i iti admir curajul, nu 
stilul pe care il consulti singur. E o dorinta de neant, dar un neant 
care refuza sa fie numai atat, ceva cam ca abstractive lui Mondrain. 
Jocuri abstracte. Dar trebuie sa fii atent la nimic, pentru ca corabia 
lui Noe e totu§i corabie §i ochii pisicii sunt totu§i ochi.” Am incheiat 
citatul-necitat doar incepand. 

Trecand peste gluma, distinsul profesor Cioranescu sesizeaza 
ni§te aspecte foarte importante ale actului creativ, referindu-se la 
Mi§carea Literara Paradoxista: “e o dorinta de neant, dar un neant 
care refuza sa fie numai atat”. Este o ispitire a neantului, care, daca 
nu este invinsa intr’un mod paradoxologic, iese din sfera umanului 
ca o decadere in sfera demonicului. Creatia este din nimic. Este 
eliberarea din robia meontica, omul fiind pecetluit de Creator sa fie 
creator. 

Florica Bapi a surprins intr-o carte de poezii pentru copii 
“negatia creativa”, mai bune spus varsta psihologica a negatiei cre- 
ative. Copilul zice “Nu!” la o anumita varsta. Nu e revolta, ci 
continuarea drumului, la prima rascruce, descoperind taina dintre 
vorba §i cuvant. Prin cuvant poti cuceri. A doua rascruce e nunta. 
Monologicul devine dialogic. Apa e transformata in vin. La prima 
rascruce, copilul descopera lui “nu” de la care invata sensul “da”. 
La a doua ajunge lui “da” in modul dia-logic. Ultima rascruce este 
cand omul ajunge la varfiil anilor lui. Pentru vietuitoare ar fi suprema 
negatie, dar ele nu §tiu de a§a ceva. Moartea nu exista pentru ele. 
De ce? Instinctual, animalele traiesc numai in tarcul lor biologic. 
De$i sunt muritoare, ele nu gusta nici o secunda din cunoa§terea 



48 




amaraciunii mortii. In sensul acesta, animalele sunt “ne-muritoare”, 
pentru ca muritor este cel care e con§tient ca va muri. Deci, daca 
animalul este nemuntor” in tarcul lui biologic prin necunoa§tere, 
ce facem cu omul care, biologic, e animal §i care i$i cunoa$te 
moartea? Pentru el nu exista nemurire? De ce i s’a dat cunoa§terea? 
Pe varful de munte al anilor, omul i§i adoarme trupul §i, fund om, se 
indreapta in sus, spre Omul-Dumnezeu. Sau se poate revolta 
impotriva Lui. Numai Omului i s-a dat “chipul lui Dumnezeu”. Nici 
diavolii §i nici ingerii cei mai de sus nu au acest dar, ei fund doar 
spirit. Omul pe langa spirit avand $i trupul, are posibilitatea de a 
depa§i chiar pe diavoli in rautate. Diavolul ispite§te cu neantul, dar 
numai omul poate realiza intoarcerea in neant. §i omul poate deveni 
superior ingerilor, cele mai perfecte creaturi. Ingerii nu pot fi frati 
cu Hristos, dar omul este. 

Negatia de dragul negatiei nu poate ft cultivate decat inrobindu- 
te neantului, meonticului, haosului. §i aceasta nu e o solutie creativa. 
Prin arta omul se elibereaza de tot ce e urat, de orice tiranie, de 
orice e impotriva naturii lui ca om. 

Ceea ce mi§carea paradoxista cere este o rupere totala de orice 
tipare §i cli§ee. Orice creator autentic e de acord cu Smarandache 
sa faci literatura din orice §i sa faci literatura din nimic”. §i iara§i 
revin la sfatul subtil al lui Cioranescu: “dar trebuie sa fii atent la 
nimic, pentru ca corabia lui Noe e totusi corabie §i ochii pisicii sunt 
totu§i ochi”. Omul este liber, Iibertatea fund partea ontologica a 
structurii lui. Libertatea omului poate fi deplina spre anumite 
orizonturi, dar el nu poseda o libertate absoluta. Aceasta apartine 
Creatorului §i nu creaturii. Imi amintesc cum un profesor de filosofie 
din America mi-a corectat afirmatia ca am libertatea absoluta sa fac 
ce vreau: Daca ai libertatea absoluta sa faci ce vrei, pod sa-d mud 
nasul pe crejtet?” m’a intrebat. Colegii au inceput sa rada, vazandu- 
ma pus in colt. Mi-am dat seama ca are dreptate, dar ca sa nu creada 
ca a incuiat pe un roman, i-am raspuns printr-im sofism “paradoxist”: 
Pot, dar nu vreau!”. In alte cuvinte, nu pod fi paradoxist absolut. 

Mi§carea Literara Paradoxista, intr-un fel sau altul, nu incepe 
nici pe departe cu avantgarda. Ea este o exprimare a unui “nu” creativ, 
cinn intelegem din Manifest, in felul acesta devenind inca o talmacire 
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a paradoxologiei sesizate de Eclesiast §i de Socrate. Amandoi fixeaza 
ca tinta a tirului pe “vanitas”. Primul neaga totul: “de§ertaciunea 
de§ertaciunilor totul este de§ertaciune”, dar lasa o u§a deschisa, un 
orizont, care in cromatica aceasta bacoviana se aprinde ca o floare a 
soarelui: Totul e de^ertaciune, in afara de credinta in Dumnezeu. 

Colegul lui era fiul moa§ei §i al cioplitorului de piatra. Socrate 
folosea metoda “mo§itului”. Din intrebare in intrehare il ducea pe 
partenerul de dialog pana la marginile neantului, spalandu-1 negativ 
de falsa cunoa§tere, pana cand amandoi rosteau impreuna: “§tim ca 
nu §tim nimic”. Abia atunci, dupa ce Ta mo§it spiritual, incepea sa- 
1 conduca spre adevarata Gnosis, superb prinsa de Platon in pa- 
rabola pe§terii, una din preinchipuirile filosofice ca profetii ale 
Pe§terii din Betleem. 

Ceea ce Smarandache propune in Manifestul Mi§carii Literare 
Paradoxiste este salvarea artei din starea de cenu§areasa §i 
ca§tigatoarea demnitatii profetice: “Oricum mi§carea paradoxista 
nu este nici nihilism, nici deznadejde. Este un protest impotriva 
vanzarii artei.” Cat de mult scriitorii romani raman credincio§i 
acestui manifest pistevic al Mi$carii Paradoxiste e o problema de 
umforma ne-uniformizata. Noi doar am schitat publicului prezentarea 
fizica a Mi§carii paradoxiste. Informam publicul iubitor de literatura 
despre ce este vorba in aceasta mi§care paradoxista, folosind 
pa^aportul ce ni s’a dat ca Manifest. 



50 




PARADOXISMUL - 
UN LOGOS ASCUNS 

(Insemnari de dictionar) 



QPoezia paradoxistica, in ceea ce a realizat mai nobil, 
mai durabil, a sondat dupa misterele lumii, dincolo 
de realitatea imediata, adica in idee, de la inaltimea 
careia se poate incepe ca un evantai tot arsenalul line: 
melancolia, angoasa, subtilitatea, discretia §.c.L 
Niciodata insa poetul paradoxist nu este un spirit in- 
tegrator contingentului. Prin tot ceea ce intreprinde 
el, in vani forme literare, traie§te senzatia plenara a 
fauritorului de sabii, bune de taiat nodul gordian al 
oricarei poezii conventionale, contrafacute. 
OParadoxistul nu-§i revendica gesturi de revolutionar 
ca unii avangardi§ti, nu iese in strada demonstrativ, 
nu clameaza in public adevaruri, fiindca el se 
socote§te un om al cuvantului intors pe dos. De aceea 
arta lui, produsul creatiei sale §i-l socote§te, nici mai 
mult, nici mai putin, decat un "joc secund" mai pur.O 



MARIAN BARBU, 

REEXAMINE! CRITICE (Craiova: Spirit Romanesc, 1997), pp. 248-256 




Poezia aleasa de Timp, adica perena, autentica, este, genetic 
vorbind, o deviatie geniala de limbaj §i viziune de la normal, de la 
obi§nuit. Riscand un paradox, poezia care ramane dincolo de spatiul 
autorului §i al cuvintelor este nn enunt contradictoriu pentru neinitiati 
sau neale^i in decodari de sensuri. De§i o asemenea poezie confine 
un sistem de opozitii, mai ales formale, el poate fi dezlegat sau 
demonstrabil pe scara relatiilor directe cu lumea. 

in consecinta, nu poezia naratologica a strabatut veacurile prin 
impuls §i originalitate, ci acea creatie care a adus un spor de mister 
in nebanuitele trepte ale semnificatiilor. In anul 5000, de exemplu, 
se va vedea ca toata poezia care s-a intitulat verslibrista §i a evoluat 
la cheremul povestirii , al notatiei cuminte despre obiecte sau 
fenomene comune, ori al inregistrarilor cursive de fapte cotidiene, 
diferentiate doar pe verticala graficei, in ciuda denumirii sale 
pompoase (in U.S.A., ori in Franta) ca postmodemista, va deveni o 
cenu$areasa a literaturii, facand parte din Asociatia saracilor, care 
necesita subventii (ca sa folosim un limbaj de epoca, omniprezent 
in Rasaritul Europei, intre 1990-2000). 

in stratificarile fire§ti ale timpului, in care un rol axial il are 
gustul estetic, individual §i colectiv, o asemenea creatie descriptiva 
ramane ca un podzol, cu fertilitate naturala slaba, fiind, ca solul 
omonim, nisipoasa §i lutoasa. Pot fi invocate aici nume celebre de 
la Homer la Whitman, dar atata timp cat E. A. Poe sau Baudelaire 
ne-au diferentiat inca de la inceputul sec, al XlX-lea Poezia de poeme 
(fie §i in proza), nu mai putem accepta lirismul doar ca forma vitala 
a imaginii (fie ea simbol, parabola, oximoron §.a.), venind prin 
conventie, printr-un pact tacit cu cititorul. Cu atat mai mult, cu cel 
rafinat care refuza ab initio malformatii de limbaj ce-i tulbura starea 
lirica. Poezia perena, paradoxista, trebuie sa te tulbure indiferent 
cum, la ce nivel, rational, afectiv, deductiv, intelectual, §tiintific §.c.l. 
Ea trebuie sa fie ”un frisson nouveau", a$a cum ii scria V. Hugo Iui 
Baudelaire, dupa ce ii citise creatia. 

A nu intelege de aici ca facem opozitie tran§anta intre 
corectitudinea formala a poeziei (socotita de Rimbaud drept 
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meschina ) §i toate, chiar toate particularitatile expunerii versului 
liber. Poezia lene§a, fara un obiect precis pentru meditatie, poezia 
naratologica (a§a cum li spuneam mai sus), menita "sa poetizeze" 
ceea ce vedem sau auzim in mod obi§nuit, poezia fara idei, 
descriptiva §i derivatele ei sunt tot atat de efemere ca §i legendarele 
folclorizari sau mitizari realizate in rima (de regula monocorda) 
care, puse in jocurile ba§tina§e ale cutarui trib, indian sau african, 
trezesc mi§cari §i pantomima. 

Operand sumare (extrem de sumare) delimitari intre poezia 
care este §i poezia care ramane , trebuie spus ca paradoxismul vine 
dupa o indelungata coexistent^ a celor doua tipuri de creatie, vazand 
bine temperatura de la umbra §i lumina Poeziei. Avantajul de timp 
situeaza mai clar locul noii mi§cari intemationale, derivata din 
noutatea avangardei care, in sec. al XX-lea, s-a diversificat multiplu: 
universal, dar §i national. 

Disecand dincolo de dimensiunile propriu-zise ale avangardei, 
trebuie adusa aici in discutie omniprezenta socialului §i politicului. 
In mai putin de cincizeci de ani s-au produs doua razboaie mondiale, 
a fost inventata §i experimentata bomba atomica; s-au inregistrat 
uria§e realizari electronice §i electrotehnice; omul a fost plasat in 
spatiu; cosmosul a devenit nu atat un teritoriu de meditatie, cat de 
studiu. Imi place sa cred ca visul insu§i in aceste coordonate este 
constrans sa-§i rea§eze aripa zborului din cuvant. Paradoxismul 
tocmai aici se afla, la incheietura unghiulara a constrangerii dintre 
concretul existential §i locul comun al cosmicului. Sintaxa poeziei 
paradoxistice ramane astfel invulnerabila. Ea ne apare, daca ii 
suspectam radacinile in avangardismul nominalizat, ca o seva ce 
pulseaza intr-o corola de minuni din idee. Fereastra din poezia 
paradoxista ramane deschisa, indiferent de van turtle altor curentii 
tere§tri, marini, cosmici sau chiar umani. 

Este drept, §i precizam, prin reluare, ca actualul paradox liric 
are comilitoni in toata poezia universal! A nu se confunda insa 
"intamplarile M cu "necesitatea inteleasa". 



Selectam cateva exemple din lirica lumii: 



53 




EDWARD TAYLOR 
(U.S.A., 1645? - 1792) 



Prefa-ma, Doamne,-n roata Ta de tort 
Cuvantu-ti sfant fiindu-mi furca bund. 

Fa-ti suluri din iubirea ce ti-o port , 

§i fus din sufletu-mi, ce-ti canta-n struna. 

Vartelnita sa-ti fie-a mea vorbire - 
Sd depene-ale Rotii toarse fire. 

(Munci casnice) 



JAMES MERRILL 
(n. 1926, New York) 

Poetul care visa sd se-nece, ore-ntregi pdna a se-neca 
Avea sare-n jurul incheieturilor, ochii ca ni§te vartejuri 
$i parea 

De-o apoasa emfaza. Marea era con$tienta, 

Ca florile de la capataiul patului unei rani 
De o raspundere de neinlaturat 

§i zacea ca un magnet langa el cat fost-a ziua de lunga, 
Ambigua ca un plaman. 

(Poetul care visa sd se-nece) 



lata, tot doua fragmente poetice (naratologice, descriptive!) 
din opera a doi scriitori foarte cunoscuti in Europa: 

ALLEN GINSBERG 
(n.1926 la Newark, in New Jersey) 

triaj din San Jose 

rataceam singuratic 

prin fata unei fabrici de cisteme 
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§i m-a a$ezai pe o banca langa 
cabina acarului 



Floare galbena, galbena $i 
floare-a industries 
de§i o tepoasa , hada floare, 
floare totu§i, 

de forma unui uria§, unui galben 
Trandafir deschis in gand ! 

Floarea lumii asta-i. 

(indaratul realitatii) 

LAWRENCE FERLINGHETTI 
(n. 1919 la New York) 

In cele mai grozave gravuri ale lui Goya avem impresia 

ca~i vedem pe oameni 

chiar in momentul cand 

§i-au ca§tigat intaia oara titlul 

de "omenire suferinda " 

Sunt mai putine carute-n peisaj 

dar mai multi oameni infirmi in 

limuzine colorate, 

cu placi bizare de metal 

§i cu motoare 

care dev or a -America. 

(In cele mai grozave gravuri ale lui Goya) 

Mai este oare nevoie sa aratam - prin comparatie - unde se afla 
Poezia? Desigur ca inegalitatile sunt sarea §i piperul unei biografii 
literare bogate, capodopera ie§ind din spuma marii dupa zbateri §i 
decantari incalculabile §i niciodataposibil de a fi rostite. §i totu§i... 
Capodopera se na§te din pasiune. Numai matematica, singura 
capodopera a §tiintei, s-a nascut din pasiunea pentru idei, devenite 
intai cifre, litere §i abia dupa aceea cuvinte. Poezia re face drumul in 
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sens invers. Iar daca ea este realizata cu pasiune, poate deveni un 
orator care convinge, cum ar fi spus La Rochefoucauld. Poezia 
paradoxista (in sens larg) nu incearca sa convinga, ci sa impuna 
ideile unei pasiuni. 

Luam §i aici doua exemple pentru a descoperi "semne" la unii 
inainta§i. 

Din literatura spaniola: 

RAFAEL ALBERTI 
(n. 1902) 

Tie, contur de grade umana 
Tu, curba, dreapta , supla geometrie , 
tu, in delir solar caligrafie, 
care tope§te ceata diafana . 

Tie , supusa cand e§ti mai tirana, 
misterioasa-n flori §i-astronomie, 
de nelipsit in vis $i poezie, 
tinzand sa intre-n legiuita rama. 

Expresie in diversificare , 
complex , paienjeni$ §i labirint, 
ce-n tine prinzi mi§carile figurii 

Palatul tau : azur fara hotare 
Un pumn de foe in spatiu te-a sldvit - 
tu, schela, §i tu, sprijin al picturii . " 

(Liniei) 



Din literatura romana: 

NICHITA STANESCU 
(1933-1983) 

Din suita celor 11 elegii, retinem doua fragmente care se 
regasesc ca-ntr-o Poarta a Sarutului de Brancusi: 
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ELEGIA INTAI 

Inchinata lui Dedal, intemeietorul 
vestitului neam de arti$ti 
al dedalizilor 



I. 

El incepe cu sine §i sfar§e§te 
cu sine 

Nu-l vestegte nici o aura , nu-l 
urmeaza nici o coadd de cometa. 

Din el nu strabate-n afara 
nimic; de aceea nu are chip 
?i nici forma. Ar semana intrucatva 
cu sfera, 

care are cel mai mult trap 
invelit cu cea mai stramta piele 
cu putinta. Dar el nu are nici macar 
atata piele cat sfera. 

III. 

El nu se love§te de nimeni 
§i de nimic, pentru ca 
n-are nimic daruit in afara 
prin care s-ar putea lovi. 

Indiferent cum circumscriem dezbaterea, paradoxismul in 
poezie (deocamdata, caci in teatru, cred ca are afini la nivelul piesei 
existentialiste, indiferent in ce registru este redactata: elvetian, 
american, francez, italian sau german) face parte autorizata din 
limbajele modeme ale creatiei care acopera tot mai dens o modalitate 
de gandire ?i, implicit, de exprimare. Alta, decat ne spusese traditia 
- divergent §i neomogen. 
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A nu se intelege de aici decat un act de complementaritate fata 
de o traditie stabilizata de greci prin tragedie - caci paradoxismul 
este mi§care grava, responsabila de francezi, prin ratiunea din 
clasicism, de nemti §i englezi prin visul romantic, de austrieci prin 
cuvantul §i aspiratia expresionista. Iar daca este vorba de romani, 
traditia incepe cu viziunea cosmica eminesciana, continua, in 
perioada interbelica, prin metafizica lirico-filosofica a lui L. Blaga, 
prin rostirea dincolo de cuvant a lui Arghezi, prin limpezirea ideilor 
in spatii geometrice la Ion Barbu, ori prin pedalarea obstinanta intr- 
un spatiu stramt al angoasei §i al predestinarii la G. Bacovia. 

Fiindca marea poezie dintotdeauna este o permanenta revelatie 
§i se deschide ca un crin regal in luna august: paradoxismul §i-a 
sublimat traditia in formulari neprozaice, adesea §ocante, nu 
intotdeauna contemplative, refixzand programatic creatia ca pura 
istorie, conotativa. 

Poezia paradoxistica, in ceea ce a realizat mai nobil, mai 
durabil, a sondat dupa misterele lumii, dincolo de realitatea imediata, 
adica in idee, de la inaltimea careia se poate incepe ca un evantai tot 
arsenalul liric: melancolia, angoasa, subtilitatea, discretia §.c.l. 
Niciodata insa poetul paradoxist nu este un spirit integrator 
contingentului. Prin tot ceea ce intreprinde el, in varii forme literare, 
traie§te senzatia plenara a fauritorului de sabii, bune de taiat nodul 
gordian al oricarei poezii conventionale, contrafacute. 

Paradoxistul nu-§i revendica gesturi de revolutionar ca unii 
avangardi^ti, nu iese in strada demonstrativ, nu clameaza in public 
adevaruri, fiindca el se socote§te xm om al cuvantului intors pe dos. 
De aceea arta lui, produsul creatiei sale §i-l socote§te, nici mai mult, 
nici mai putin, decat un M joc secund" mai pur. 

A§a e ultimul copil venit pe lume (vezi in basmele romane§ti), 
unde este cel mai indragit, chiar daca la na§tere arata mai discret a 
om. 

Doar constelatia lumii va fi in masura sa-i reveleze fascinatia 
logosului. $i cum cuvantul a fost rostit de Dumezeu odata cu lu- 
mina, paradoxi§tii iau in primire tot ce se poate decanta prin Idee, 
chiar daca drumul pana aci poate fi o munca sisifica, ori o golgota, 
unde sperantele nu mai sunt compatibile cu vreo realitate. Imaginarul 



58 




paradoxistic este unul interior, pictural ca la Tuculescu, fluent ca la 
Valery, ascuns ca la Nichita Stanescu §i analog oricarei formulari 
din §tiinta - matematica, astronomie, fizica, biologie. 

Daca am apela la o schema a acestui homo ludens , care este 
Poetul paradoxist, ea ar arata ca o parabola. Adica opera creata poate 
fi socotita un loc geometric al diverselor izvoare de informatie, 
provenite, de cand lumea, dintr-un punct fix (focar), care nu este 
altul decat realitatea, izvoare departate §i de o directoare (obtinuta 
din sedimentarea traditiei). Interesant de subliniat - daca persistam 
in aceasta analogie - ca axa de simetrie este constituita din virtutea 
intelectuala sau talentul imaginativ al autorului. 

O ultima glosa s-ar formula astfel: cauta poetul paradoxist 
esenta umanismului ca inainta§ii sai, ori prin caile de acces verbal 
tinde spre adevar §i metafizic ? Nu cumva constatand ca nu se poate 
merge spre esente, fie §i ideatice, el este condus spre o frica, spre o 
teama care in lumea contradictiilor nu mai este a§a de acuta? Poate 
fi §i aceasta o realizare ca sub o sabie a lui Damocles? Dupa 
rezultatele de pana acum, ca §i dupa dezvelirea unor filoane in mai 
toate literatunle lumii, cu precadere in sec. al XX-lea, intelegem §i 
apreciem curajul paradoxi§tilor, ie§it mai hranit datorita 
’’contrasprijinului constant in experienta temerii esentiale". Avea 
dreptate filosofiil german Heidegger, in deceniul al treilea, cand 
constata, in faimoasa conferinta Ce este metajizica ?, urmatoarele: 
"In masura in care depreciem teama esentiala §i relatia fiintei cu 
omul, a§a cum se lumineaza prin aceasta teama, injosim esenta 
curajului. El are insa putinta sa tina piept Nimicului. In abisul 
spaimei, curajul recunoa§te spatiul fiintei in care abia a intrat §i din 
a carui deschidere - luminatoare ( Lichtung ) orice fiintare revine in 
ceea ce este §i in ceea ce poate fi ea." 

Paraffazand o celebra observatie a lui Heidegger despre Fiinta, 
am spune §i noi ca gandirea esentiala a paradoxismului trebuie sa 
fie un eveniment al Fiintei. 
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N. B. 



1) Daca a§ fi unul din ideologii paradoxismului, a§ impune 
ca emblema estetica o parafraza critica a lui Nichita Stanescu: 
"A venit ingerul §i mi-a zis: de atata amar de vreme, te veghez 
ca sa ajungi om de §tiinta §i tu pana acum n-ai inventat nimic! 
Cum sa nu, am inventat! Numai ca §tiinta pe care am creat-o 
este atat de subtila, incat uneori se confimda cu firescuL Ea 
se nume§te hemografia, adica scrierea cu tine insuti.” 

2) Daca s-ar initia studii comparate de amploare privind 
profesiunea poetilor, s-ar constata ca de-a lungul mileniilor 
versurile (vorbite sau sense) au tinut de incantatie. In mod 
deosebit, pana la mi§carea romantica. Dupa aceea, prin 
Simbolism §i Avangardism, cuvantul a devenit doar o pista 
de lansare sau un portavion de decolare a unui alt spirit 
lingvistic §i mai ales semantic. O data cu ocuparea prim- 
planului, in sec. ai XX-lea, de catre §tiinta, iar acum de 
tehnica, limbajul poetic devine un bob de aur intr-un desert 
de informatii stocate pe computer. §i totu§i, ca logos ascuns, 
paradoxismul, a§a cum a fost el conturat de poezia lui 
Florentin Smarandache (Arizona, U.S.A.), pune in evidenta 
- pentru viitor - osmoza cuvantului cu Ideea, care poate veni 
tandra sau labirintica, din lumea infinita a spatiului ratiunii. 
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PARADOXISMUL - 
O NOUA FATETA A 
POSTMODERNISMULUI 



OLa Smarandache, istoria prea vie a Romaniei "de 
ieri" este stoarsa pana la lacrima §i caricatura, incat 
oranduirea fonfoista a lui Hon Hyn a paralizat §i 
paijolit totul -de la ideea de libertate pana la aceea de 
munca. 

QAvand pe alocuri tinuta unui "poemation eroi- 
comico-satiric", dicteul lui Smarandache apeleaza 
con§tient la subsoluri de pagina, in aceea§i formula 
impusa de Ion Budai-Deleanu, explicandu-§i in 
numele editorului (adesea), unele "rostiri" din tesatura 
epica. ODincolo de toate, scrierea de acum (sau de 
maine) ramane una m areata de politic, caruia i s-au 
subordonat odinioara in Romania toate - de la social 
la economic, de la cultural, la filosofic. Mai larg 
vorbind, este un roman cu teza (fara sa fie tezist!) 
care - dincolo de scriitura extrem de variata, de 
complexa (calculata clar a fi a§a!) - arata ce fragile 
sunt granitele literaturii. Pe de alta parte, Nonroman - 
ul este §i un document despre starea de a fi §i a gandi 
intr-o epoca totalitara, de la sfar§itul mileniului al 
doilea. Suferintele tanarului... Smarandache au 
cunoscut astfel limanul.O 



MARIAN BARBU, 

ASPECTE ALE ROMANULUI ROMANESC CONTEMPORAN, II (Craiova: Scrisul 

Romanesc,I995), pp. 215-232 




Cand se va scrie o Istorie a culturii romdne , care sa cuprinda 
creapile aparute dupa Decembrie 1989 - in tara §i in diaspora - un 
loc aparte va trcbui rezervat Literaturii de sertar. Daca ea nu s-a 
dovcditpcntrutoticonvingatoare valoric (panaacum, 1994- 1995), 
poate ca viitorul ne va oferi alte instrumente critice de evaluare §i, 
deci, de impunere. Fiindca trebuie spus raspicat ca pentru a depa§i 
etapele exorcizante ale politicului din Romania ultimilor cinci 
dccenii, prozatorii romani au apelat la tot felul de tehnici artistice §i 
au tiparit romane durabile (a se vedea chiar selectia propusa de noi 
in vol. I Aspecte ale romanului romanesc contemporan , Craiova, 
Edit. Scrisul Romanesc 1993). 

Descoperim, iata, ca dupa Evenimentele de la 22 decembrie 
1989, invazia ostilitaplor fata de politicul de ieri (inlocuit astazi cu 
un pluripartidism de estrada!), resimtita mai ales in presa de toate 
culorile, include, din cand in cand, §i drumul literaturii. Se scriu 
acum (deci nu ieri!) poezii, proze (de tot soiul!), piese de teatru care 
infiereaza trecutul ca pe un cancer, operatie pe care unii autori o fac 
diletant, fara anestezie, devenind chirurgi de ocazie. 

Exista insa §i autori care s-au profesionalizat ieri §i, care, din 
cauza restrictiilor draconice impuse, scriau ”pe sub mana”, ori M pe 
dedesubt”. A§a au aparut jumalele intime, sau memoriile (Vezi N. 
Steinhardt, I.D. Sirbu, Armavir Acterian §.a.). 

Unii, foarte putini, au redactat §i... romane. Exemplul de 
notorietate il reprezinta Lucian Blaga, cu Luntrea lui Caron (Buc., 
Edit. Humanitas, 1990). 

Dupa cuceririle modeme de tehnica literara, romanul traversase 
§i lumea documentelor, devenise §i nonfictiv, atragand atentia ca 
dezghetul produs trebuia sa lumineze odata "fetele tacerii”. 

Ceea ce s-a numit literatura existentialista, la inceputul sec. al 
XX-lea, mai cu seama prin drama (in Elvetia, U.S.A., Franta, Italia, 
Germania, Romania, Spania) - s-a extins - nu intamplator - §i asupra 
romanului. De acum, tot ceea ce era traditional (inclusiv sec. al 
XlX-lea) a intrat intr-o competitie vizibila, in care cititorul nu mai 
reprezenta o forta de care sa se tina neaparat seama. Dimpotriva, 
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era invitat sa participe la decodare, sa-$i ridice spiritul de receptare 
§i sa inteleaga pe cont propriu mesajul operei. 

Aparitia Avangardei, fiindca aceasta este mi§carea innoitoare 
a sec. XX care violenteaza, in mod deosebit, arta §i literatura, 
schimba §i raportul scriitor-opera-cititor. 

A?a cum odinioara La querelle des Ansienes et des Modemes 
(sfar§itul sec. al XVII-lea), sau atitudinea lui Victor Hugo din prefata 
dramei Cromwell ( 1 827) - §i nu numai - se dovedisera violente fata 
de ceea ce era vechi (lat. pop. veclus = vetulus), oficiile de fronda 
fiind socotite modeme, noi (lat. novus, -a), a§a §i Avangarda veacului 
XX facea opozitie tranjanta fata de ceea ce se crease inainte. Cum 
domeniul artei se dovede§te de veacuri complex, focul pozitional 
de pe atatea ffonturi se declan$eaza in toate directive devenind §i 
haotic, frizand anarhia absoluta. Se simte un spirit justitiar suprem, 
de origine platonica, iar prin invierea filosofiei lui Soren Kierkegaard 
(1813-1855), premergator al existentialismului, ca $i a lui Fr. 
Nietzsche (1844-1900), ratiunea (§i derivatele ei) capata distorsiuni 
de nebanuit. §i astfel frenezia nelini§tii impinge de multe ori lucrurile 
la nihilism - vezi E. Ionescu, dar mai ales Emil Cioran (ambii romani, 
deveniti scriitori de expresie franceza). 

Dintre precursorii Avangardei, pentru spatiul francez, trebuie 
luati in seama Francois Villon (1431-1463), Alfred Jarry (1873- 
1907), G. Apollinaire (1880-1918), ultimul fiind socotit §i parintele 
cuvantului "suprarealism". Dar francezii inregistreaza multe cazuri 
de nonconformism, care, atunci cand s-a manifestat in literatura, 
(incepand din Evul Mediu), s-a folosit de ironie §i de toate nuantele 
umorului negru, mergand pana la §aija §i grotesc. In 1 948, in Franta, 
ne spun dictionarele §i istoriile literare, s-a creat un Colegiu de 
patafizica de catre urma§ii admiratori ai lui Jarry. Printre ei Raymond 
Queneau (1903-1976, care "pastreaza din entuziasmul tineretii gustul 
pentru umorul negru, adesea feroce, zeflemeaua, calamburul, 
imaginile insolite §i anaihismul provocator. Folose§te, de preferinta, 
un limbaj vorbit, argotic, presarat cu expresii triviale $i glume 
dubioase. Recurge adesea la fantezii ortografice"), Jacques Prevert 
(1900-1977, care dupa cel de al doilea razboi mondial, in volume 
de poezii, langa calambururi, angajeaza jocuri de cuvinte, intervertiri 
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burle§ti de litere §i silabe), Eugene Ionesco (1912-1994, unul dintre 
protagoni§tii teatrului absurdului), Boris Vian (1920-1959, care a 
creat o lume in vadita dezagregare, cu "eroi violenti §i duio§i, cruzi 
§i sensibili") 

Prin aceste fulguratii de teorie literara, altemand cu istoria 
literara, ne stabilizam o platforma de prezentare pentru proza lui 
Florentin Smarandache, matematician §i informatieian recunoscut 
in cercurile de specialitate ale lumii. 

La prima vedere, literatura lui, ihceputa cu poezie, continuata 
cu un "memorial al durerii" din lagarele "straine", lasa impresia 
unor exercitii unde arta ca joc devenea un hobby intalnit la oricare 
intelectual avizat in domeniul §tiintei. Romania, cat §i alte tari, are 
destule exemple in aceasta privinta. 

Dar are §i altele prin care se arata ca oamenii de §tiinta au 
trecut frontiera in tara imaginarului §i nu s-au mai intors la imeltele 
lor de baza. lata insa ca dupa 1989, aflat in U.S.A. (statul Arizona), 
FI. Smarandache insista pe experimental inceput §i din acel homo 
ludens vrea sa revolutioneze §i arta literara a romanului, chiar a 
teatrului. 

Proza pe care o analizam, sau mai corect spus ii oferim cateva 
glose de lectura, autorul ii pune ca titlu (pacat!), nici mai mult nici 
mai putin..., Nonroman ! Deci, specia ca atare capata o identificare 
avangardista, obligandu-1 pe comentator la o serie de incursiuni in 
domeniu. De ce? Fiindca autorul - bun cunoscator al limbilor romana, 
franceza, engleza (mai recent, spaniola §i portugheza) - tradeaza, 
de-a lungul celor 237 de pagini ale scrierii (aparuta la Editura Aius, 
Craiova 1993), o buna cunoa§tere a fenomenului de avangarda, cu 
precadere din sec. al XX-lea. 

Savantul roman Adrian Marino se-ntreba in 1973 ( Dictionar 
de idei liter are, I, Edit. Eminescu, p. 177) daca s-a ocupat cineva - 
in lume - sa alcatuiasca o lista completa a mi§carilor de avangarda. 
Caci dupS Domnia Sa, ”ele tree, in orice caz, de patruzeci de isme §i 
seria continua. Adevarul este ca ne aflam in fata unor curente artistice 
in plina evolutie, cu perioade de efervescenta §i de precipitare 
(precum in cele doua razboaie mondiale), urmate de stagnare §i 
declin, apoi de noi izbueniri violente, in forme inedite, 
imprevizibile". 



64 




Realitatea avangardei are ramificatii multiple §i in alte domenii 
ale cultuni. S-a creat "o microsociologie a mi§carilor de avangarda 
§i ® fenomenologie morala a lor, ce nu pot fi pierdute din vedere", 
adauga ideocriticul roman citat. 

Notiunea de avangarda, provenind din domeniul militar, prin 
extensie, inseamna militant (A. Marino). Interesant este ca in 
polivalenta ei semantica s-a facut loc termenilor de absurd §i para- 
dox. Ultimul (cu etimon grecesc - paradoxon= "contrar a§teptarii, 
extraordinar"), prin filosofia lui Kierkegaard, a cucerit pe romantici 
§i pe multi scriitori pana la postmodern i^tii americani (D. Diderot 
are un incitant studiu intitulat Paradoxe sur le comedien ). Iar mai 
aproape de zilele noastre - 1959, la Helsinki, 1965, la Roma, 1967, 
in Belgrad - au avut loc dezbateri intemationale despre diversele 
aspecte ridicate de Avangarda. 

Cum se intampla adesea, §i mi§carea paradoxista are o istorie 
a ei (vezi Anthology of The P aradoxist Literary Movement, Ophyr 
Univ. Press, Los Angeles, 1993). Din Manifestul publicat de 
initiators sau Florentin Smarandache - in 1990, in vol. de Nonpoeme, 
reluat ca Addenda la jumalul de emigrant -America - paradisul 
diavolului, Craiova, Ed. Aius, 1992, apoi la studiul lui Constantin 
M. Popa - Mi§carea literara paradoxista, Phoenix, Chicago, 1 992, 
ca §i la Nonroman, Ed. Aius, Craiova, 1 993 -se cuvine sa operam 
cateva disectii, pe care sa ne sprijinim in comentariul propus. 

La un text de aproape doua file, autorul folose§te doua variante 
de limbaj: 1 . confesiv; 2. obiectiv, emulativ pentru ipoteticii adepti. 

La nivelul enunturilor continute, textul are 6 forme de 
prezentare. 

1.0 definire a propriului eu poetic, care se dovede§te deschis 
oncarui orizont de a§teptare, atata timp cat este in America ("Deci 
am venit in America sa reconstruiesc Statuia Libertatii" - scrie intr- 
un mod activist FI. Smarandache). 

Tot aci, orgolios, i§i flutura steagul optiunilor, menite sa 
subscrie numai acelei indrazneli care refiiza ab initio tot ceea ce s- 
a creat pana atunci in arta, literatura, §tiinta ("arta Non-arta, stilul 
Non-stilul, anti-literatura §i literatura ei, poeme care exista prin 
absenta lor, probleme de matematica nerezolvate §i deschise - trebuie 
sa §tienti ficam arta in secolul tehnic" §.a.) 
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2. O dejinire a scriitorului , ale carui conexiuni literare trebuie 
desprinse din familia anserinelor! ("Scriitorul nueun print al 
ratelor"). Nivelele subtextuale ale acestei apropieri... paradoxiste 
sunt, orice s-ar spune, de nivelul speculatiei. 

3. Locul paradoxismului in cadrul literaturii. Apare in cele 
patru fraze -cu zece propozitii- o observatie cheie despre ceea ce 
autorul intreprinde (personal). Este o deta$are de sine §i punerea in 
evidenta a scopului pe care actiunea sa il urmare§te: "...mi§carea 
paradoxista nu este nici nihilism, nici deznadejde. Este un protest 
impotriva vanzarii artef' (subl.n. -M.B.). 

4. Caracterizarea artei adevarate . Abia aici, tonul capata 
inaltime admonestatoare de manifest. Reproducem in intregime 
textul: 

"Voi scriitorii, va vindeti sentimentele? 

Creati doar pentru bani ? Numai cartile despre crime, sex, 

groaza sunt publicate. 

Unde e arta adevarata? (subl. aut.) 

La cer§it..." 

Se vede, orice s-ar zice, un ecou tarziu al Manifestului activist 
catre tinerime , publicat de constructivi§ti, in revista 
"Contimporanul ” , III, nr. 46, mai 1924. Reproducem partea I: 

M Jos Arta 

caci s-a prostituat ! 

Poezia nu e decat un tease de stors glanda lacrimala a fetelor 

de orice varsta; 

Teatrul, o reteta pentru melancolia negustorilor de conserve; 

Literatura, un clistir rasuflat; 

Dramaturgia, un borcan de fetu^i fardati; 

Pictura, un scutec al naturii, intins in saloanele de plasare; 

Muzica, un mijloc de locomotiune in cer; 

Sculptura, §tiinta pipairilor dorsale; 

Arhitectura, o antrepriza de mausoleuri inzorzonate; 

Politica, indeletnicirea cioclilor §i a samsarilor; 
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...Luna, o fereastra de bordei la care bat intretinutii banului 
§i poposesc flamanzii din fixrgoanele artei". 



Daca acesta era Ion Vinea, in octombrie 1924, Ilarie Voronca 
in revista 75 H.P." a fost mult mai tran§ant, mai distructiv, textul 
manifestului sau ( aviograma ) avand §i o alta a§ezare in pagina. 
Inventand pictopoezia, alaturi de Victor Brauner, cei doi pun in 
pagina, ca pe un desen (in forma de L), 3-4 cuvinte, a caror concluzie 
(pe orizontala!) suna a§a: 

"pictopoezia nu e pictura 
pictopoezia nu e poezie 
pictopoezia e pictopoezie 1 ’ 

(Apropierea cu textul lui FI. Smarandache se face de la sine): 

5. De§i in parte referintele de pana aci erau tutelate de poet §i 
experienta sa biografica, acum, Florentin Smarandache, ca un parinte 
proteguitor, imprumuta tonul neutru, rece, constatativ al istoricului 
literar. Scrie, deci, intr-o forma calma, cu un limbaj de suprafata, 
vecin cu adnotarile sau glosele: 

"Puteti gasi in cartile paradoxiste tot ce nu va place §i nu 
aveti nevoie: pagini pentru anufi citite, auzite, scrise! 
Bucmati-va de ele", §.a.m.d. 

Constatare din interiorul "fenomenului" §i...reclama?! 

6. O concluzie cu coordonatoarea conjunctie... a§adar (in 
"Contimporanul" aparea... deci !). 

De la cazul singular sau individual al sau, ca autor al ciclului 
de Nonpoeme, Smarandache iar trece in spatiul fertil §i multiplu al 
artei: 



Pentru ca arta nu este pentru minte, ci pentru 
sentimente. Pentru ca arta este §i pentru minte. Incercati sa 
interpretati ceea ce nu se poate interpreta. Imaginatia 
Dumneavoastra poate inflori ca un cactus in de$ert". 
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Ei, a§a arata un pretins manifest - interpretat! 

Trecem, cu buna §tiinta, chiar peste stangaciile autorului de 
punere in pagina a unui manifest, §i conchidem ca autorul, de§i are 
o tinta biografica precisa - trecutul bestial (in ceea ce il prive§te) - 
vrea sa schimbe fata lumii, oferindu-i un alt limbaj pentru... 
reflectare. 

Intr-o scrisoare (particular^), autorul, din Arizona, i§i intarea 
convingerile: 



"Paradoxismul nu e dadaism, ci are un sens. Chiar daca 
sensul nonsensului, al imposibilului; vreau sa exprim un "da" 
-al "nu"-ului, o negatie afirmativa (priviti-o nu ca pe o 
antinomie), viata §i literatura luate in raspar... Apoi, 
generalizarile in spatiu (poezie tridimensionala, nescrisa, ci 
culeasa / perceputa in natura): 

- o lebada plutind pe apa (este o poezie, atat) 

- un obiect: Statuia lui Mihai Eminescu de la Chi§inau 
(este o poezie) 

- sau chiar... Marian Barbu, ca fiinta (este un poem de 
sine statator) generalizare mergand in spatii abstracte: Ba- 
nach, Lobacevski (geometria imaginara), spatii curbate (din 
§tiinta). Sa ma vedeti scriind, mai exact creand, o poezie in 
spatii Riemann (geometrie eliptica)". 

Sa se ia in calcul urmatoarea teza suprarealista, apartinand lui 
Andre Breton : "Poezia este continuta pretutindeni, in mod potential, 
in lucrurile, cele mai straine pana in prezent poeziei... Pentru poetul 
adevarat, totul este poezie" (Apud A. Marino, op. cit. p.105). 

Pana aici toate bune, cat prive§te teoria, poezia §i artele plastice 
pictura §i scutptura. Dar proza? Modelele ilustre ale avangardei din 
totdeauna raman cele din perioada interbelica, fiindca ele au intrat 
in concurenta, daca nu au fost deviate din aceasta, cu marea proza 
analitica §i existentiala, de la ru§i, ffancezi, irlandezi, nemti pana 
la... Urmuz al nostru (1883 -1993). 

In revista "Urmuz" (an I, nr.3, martie 1928), tanarul de atunci 
Geo Bogza definea romanul ca pe "un vehicol vertiginos. Instalat 
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comod intre doua pagini, el te duce dincolo de realitate. Sportul 
acesta il practica cu pasiune fetele de pension §i tinerii barbieri 
repetenti la mandolina. Deschizand romanul, cum ai ridica cortina 
unui teatru, imediat personajele incep a se agita scotand panglici pe 
nas. Spre deosebire de teatru, la roman, ai in plus, avantajul de a-i 
vedea scotandu-§i izmenele §i spalandu-se pe dinti. Unele personagii 
de roman i§i fac destainuiri reciproce spre disperarea cititorului 
mteligent. Romancieri se numesc oamenii care le fabrica, de obicei, 
ei au un ras baligos". 

Intre prozele avangardiste interbelice din Romania se numara 
?i cele senmate de Ilarie Voronca, §tefan Roll, Geo Bogza, Mihai 
Cosma, Virgil Gheorghiu, Sa$a Pana, Dan Faur, Max Blecher §i Ion 
Vmea. Ultimii doi sunt cei mai important prozatori (in ordine 
valorica): Intamplari in irealitatea imediata. Inimi cicatrizate §i 
Vizuina luminatd, de M. Blecher (1909-1938) Lunatecii $i Venin de 
mai, romane de Ion Vinea (1895-1 964). 

Am invocat, printr-o coborare in timp, cateva referinte despre 
avangarda, pentru a impune o platforma de judecata a actualei scrieri 
din anul 1993. 

Chiar daca la noi avangarda (interbelica §i apoi recurenta ei 
prin suprarealismul imediat dupa 1944) nu a produs mutatii 
spectaculoase la nivelul poeziei - unde s-a dovedit cu acuta cerbicie 
nici critica §i istoria literara n-au revendicat-o ca pe o innoire 
binefacatoare. Mai tarziu, nici n-a fost posibil, caci dupa 1947/1948- 
1989 finalitatea sociala (uneori sociologica) a operei de arta era 
indiciul suprem de valoare. Iar ceea ce s-a creat in diaspora, in 
perioada amintita, n-a avut posibilitatea (legala) de a influenta in 
vreun fel creatia din tara. Cum §i reciproca e valabila. 

in acest context §i in aceasta ordine de idei, tentativa 
matematicianului / informatician Florentin Smarandache ne apare 
ca o avangarda tarzie. Iar paradoxismul sau devine o fateta a unui 
logos ascuns (apreciat contradictoriu in multe parti ale lumii). 

in fond, actuala scriere, supusa canoanelor clasice de definire 
a prozei, nici nu este un roman. Autorul are doua nivele distante de 
scriitura: 1) alegoria §i parabola, care sunt elemente de tehnica 
literara, validate ca atare, §i 2) limbajul concret, crud, mustos pana 
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la injurie §i calambur ieftin (in unele cazuri). 

Autorul pome§te de la o tara imaginara - Wodania * peste care, 
ca in basme, stapane§te un tiran Hon Hyn. 

Pentru a-i povesti toate faradelegile sale - de la tinerete pan’spre 
batranete - cu un comentariu policrom, cartea este impartita in trei 
parti, beneficiind de o dedicatie, un facsimile o nota a editorului, o 
addenda $i o erata. Mai trebuie precizat ca, apeland la modelul 
manuscrisului gasit (evident, in conditii misterioase!), true cu o 
vechime de peste doua sute de ani (la englezi $i la ffancezi), adoptand 
uneori o exprimare regionala (olteneasca), trece la cateva rabufhiri 
mesianice: 



"Pentru ce, Doamne, acest CERC INCHIS sa iti stranga 
in chinga creierii leoarca... 

"Pentru ce, Doamne, toate aceste rele in Wodania §i un 
CERC VICIOS in care te invarte societatea ostila tie nu este 
PRIMUL CERC, nici ultimul. 

"Pentru, ce, Doamne, acest NEANT TELURIC sa-ti 
umple inima de tristete. . , 

"O, tara mea de dor 
de duca...” 

Definindu-§i creatia (de fata), autorul scrie: 

"Aceasta nu este, deci, o carte, ci un om bolnav. Ea nu 
merita sa aiba un titlu, nu merita sa aiba un cititor §i nici un 
autor. Caci este produsul altora, un copil de incubator nascut 
intr-o republica de animale, cattle farm , rasa: om”. 

Nuanta paradoxista, ivita spre finalul enunpxlui de mai inainte, 
se lumineaza mai incolo, cand autorul, caracterizandu-§i propriul 
stil "de gimnastica literara", scrie cu aldine "Acesta este un mod de 
cum nu se scrie titeratura, fiindca neliterarul a capital in mod- 
ernism valoare literara "* 

A§adar, Smarandache, intr-un gest de baricada, i§i propune sa 
scrie "cea mai proasta carte din lume" (Cum lui Sylvester Stallone i 
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s-ar fi cuvenit un Oscar pentru cel mai prost rol din multe filme): 

Daca n-am avea modelele de avangardS din Romania §i din 
lume, 1-am crede pe cuvant, pe autor, cSci altfel dorinta de a obtine 
"un record personal cu care sS te mandre$ti in veci" este o depozitie 
naivS, superfluS. 

In fine, ca-ntr-o Tiganiada bufa, peste care a trecut umbra lui 
Don Quijote, Smarandache descoperS tot felul de tare sociale, 
politice, economice, morale (§i cate vor mai fi) ale unei dictaturi 
totalitare. Oricum, din Europa de est ?i nu din America Latina (A se 
vedea marii prozatori de la Carpentier la Marquez; care au apelat la 
un fantastic magic, controlabil in datele lui estetice). Intr-o editie a 
romanului Recursul la metoda, B.P.T., Edit. Minerva, 1988, 
traducStorul Dan Munteanu reproduce un Cuvant inainte al lui Alejo 
Carpentier (1904-1980), intitulat Istoria neromantata a Recursului 
la metoda. Citandu-1 pe un sociolog francez, "specializat in 
chestiunile latinoamericane", retine: "iti vine greu sa crezi: din 
primele zile de independents §i panS azi, in tSrile noastre s-au 
inregistrat 222 de dictaturi, mai mari sau mai mici, mai lungi sau 
mai efemere (sic!), sprijinite de 535 de lovituri militare!... Din punct 
de vedere al duratei acestora - ca sa nu citSm decat exemplele cele 
mai insemnate - sunt de retinut urmStoarele: Porfirio Diaz (Mexic), 
35 de ani la putere; Rafael Leonidas Trujillo; (republica 
Dominicana), 31; Juan Viconte Gomez (Venezuela), 27; Manuel 
Estrada Cabrera (Guatemala), 22; Antonio Guzman Blanca (Ven- 
ezuela), 18, Alfredo Strossner (Paraguay), 23; Jean Pierre Boyer 
(Haiti), 25; Jorge Ubico (Guatemala), 14 etc., etc." 

La Smarandache, istoria prea vie a Romaniei "de ieri" este 
stoarsS panS la lacrimS §i caricaturS, incat oranduirea fonfoistS a lui 
Hon Hyn a paralizat ?i paijolit totul -de la ideea de libertate panS la 
aceea de muncS. in cuplu cu sotia lui, tiranul a devenit un monstru 
ca in Complotul bubei, 1869, de B.P. Ha§deu, urmSrind in mod 
organizat ca lepra politics (alta decat Ciuma lui Camus din 1947?) 
sS cuprindS toatS existenta ("CS trebuie o plagS/ SS fie tara-ntreagS,/ 
Cand buba §ade sus"!). De la mistificarea istoriei -in favoare-i, 
decapitarea intelectualitStii §i panS la na§terile planificate (intr-un 
program demografic greu de crezut), nimic nu se mi§cS in Wodania 
farS §tiinta lui Hon Hyn. 
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In mod voit, scriitorul sare dintr-un registru stilistic intr-altul, 
pentru a umfla fiziologia grotesca a protagonistului §i a satelitilor 
lui. 

Avand pe alocuri tinuta unui "poemation eroi-comico-satiric", 
dicteul lui Smarandache apeleaza con§tient la subsoluri de pagina, 
in aceea§i formula impusa de Ion Budai-Deleanu, explicandu-§i in 
numele editorului (adesea), unele "rostiri" din tesatura epica a 
textului de mai sus. A§a aflam la pag.128 ca romanul se intrerupe, 
fiindca autorului i s-a gasit cadavrul aruncat intr-o fantana parasita: 
Din Necrologul redactat la repezeala (in editura unde cartea se 
culegea) se spicuiesc cateva trasaturi ale operei defimctului. Fiind 
vorba de non-roman , scrierii i se gasesc calitati, dar §i neajunsuri, 
asemanandu-1 trilogiei Omului fara insu§iri (1930 - 1943) a 
austriacului Robert Musil (1880 - 1942). 

In treacat fie zis, R. Musil prezenta o tara - Cacania (monarhia 
cezaro-craiasca) in care "nu exista nici o ambitie economica, nici 
un vis de hegemonie”. Cacania M era, un stat care nu mai supravietuia 
decat prin forta obi§nuintei w . 

Sa se fi gandit romancierul Smarandache sa creeze, in replica, 
o scriere in care dinamismul §i forta de putere, de dominare sa fie 
totala, dincolo de ceea ce au cunoscut regimurile politice anterioare 
in... Wodania? 

Daca da, atunci, autorul -printr-un pasaj al necrologului sau 
(redactat in vibratia macedonskiana a Noptii de noiembrie)- i§i 
define§te bine scrierea: "Roman demascator, se vrea o analiza 
amanuntita a oranduirii sale. 

Uneori lucrurilor li se spune pe §leau, cam grosso modo , alteori, 
evaziv, cu brizbrizuri verbale. Dar stilul incisiv este frecvent incalcit 
§i brutal §i violent §i spurcat §i neru^inat, chiar pleonastic, naprasnic, 
dezabuziv, cu conotatii peiorative, vulgar, pomografic". 

Sau: 

"Spirit discontinuu §i cam neponderat, aduce deseori 
motivatii puerile, riscand sa intre in didacticism; in ciuda 
unor lacune, spargeri de sens §i de ritm, redondante, infatuari. 
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trebuie scoasa in relief cutezanta autorului, riscul pe care §i- 
1 asumase..." 

§i inca o fraza - din Necrolog - care explica de aici inainte 
aglutinarea unor texte, ce se doresc reverberatii ale totalitarisniului 
descris chirurgical mai inainte. Biografia autorului incarcata §i 
biciuita in lagare de concentrare in afara de tara, dar §i in, Wodania, 
unde n-a putut sa-§i publice tot ce §i-a dorit, il determina pe autor sa 
se revoke §i impotriva "normelor §i traditiilor artistice". Conchizand 
paradoxist: 



"Non-vers, non-oeuvre, non-litterature... non-oui!" 

Acel non-oui este unul din multele paradoxuri sa le zicem 
agreabile cu care ne intalnim in aceasta carte. Ca tehnica, "paradoxul 
e o alarma a inteligentei, un contact inedit cu adevarul; valoarea lui 
e una de exceptie (Al. Paleologu, Bunul simt ca paradox. Edit. 
Cartea Romaneasca, 1972, p.9) 

Daca pana la pagina 128, cand autorul a lansat o revolta post 
festum, de fapt o revolta in genunchi, cu intruziuni, uneori fals 
avangardiste, incepand cu paginile 132-133 se vede atitudinea 
tran§anta a prozatorului. Este vorba de reproducerea a doua mici 
bro§uri adnotate "candva" de autor. 

Prima se intituleaza Politica inteleapta a Partidului Fonfoist, 
aparuta la Editura Politica. 

Adnotarile au §i jocul parabolei, de§i autorul coboara, (de ce 
oare?) in 'ulita mare" de multe ori, fara izbanzi artistice. 

Sunt vizate Sarcinile teoriei fonfoiste, Obiectivele, Trasaturile, 
Metoda, Programul Partidului, definirea democratiei fonfoiste. 

Din ultima parte a bro§uni" - democratia fbnfoista - luarea in 
raspar (fara o anume ordine) a tuturor obiectivelor totalitarismului 
de "ieri" tradeaza un spirit rationalist dedat calculului logic §i 
subtextual. Nu §tiu daca el tine de incastrarea intr-un roman, dar 
daca ne gandim ca textuali§tii postmodemi§ti au atatea "documente" 
in aparatul epic, de ce n-am admite §i acest joc de inteligenta al lui 
Smarandache? Caci fiecare formulare a sa tinde sa aiba caracter de 
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aforism care se pliaza foarte bine pe situatia social-politica §i 
culturala din Wodania mai pe indelete (in atentia autorului, concret; 
de aici aspectul jumalier (§i fara de garda!) in cele trei parti narate. 
Luam cateva exemple, la intamplare; 

"Intrucat balanta comerciala a Wodaniei este deficitara, 
s-a mai a§ezat un pietroi in talerul stang pentru a o echilibra"; 

"eficienta mare la pagube"; 

"folosirea cat mai chibzuita a fondurilor bane§ti §i 
materiale in scopul irosirii lor grabnice”; 

"apropierea dintre munca fizica §i cea intelectuala: 
hamalul sa care bagaje cu mintea, in imaginatie, cercetatorul 
§i proiectantul sa judece cu dosul"; 

ff cre§terea rolului sindicatelor in aservirea lor 
guvemului”; 

H libertatea individuala se poate realiza numai in cadrul 
inrobirii colective”; 

"fiecare cetatean are obligatia sa apere dezastrul (1-am 
putea denumi mai exact ”crah-ul economic §i social al 
patriei"); 

"sarbatorirea fonfoista de la 16 iunie, ziua Intemationala 
a celor ce trandavesc". 

Parodierea limbajului (din toate domeniile vietii) indoctrinat 
de ideologia comunista a zilelor de "ieri” il face pe autor un revoltat 
inegalabil. Sensurile devin nonsensuri, ideile, nonidei, oamenii... 
vai ce paradox! 

A doua bro§ura, un Manual de fdosofie (Ed. Politica, Anul 69 
e.f.) se ocupa de... fonfoismul §tiintific. De data aceasta, prin grila 
grotescului, Florentin Smarandache devine inegalabil. Cu siguranta 
"manualul" nu are legatura cu ipoteticul fir epic, strecurat pana aci, 
dar angajeaza cu suplete o inteligenta aparte. Aici, paradoxul este 
cultivat in sine, dincolo de el, ramane cerul gol §i Dumnezeu. 

Respectand, in principiu, rigorile oricarui manual, scriitorul 
incepe cu o prefata. Ea fiind scrisa de pe pozitii partizane ale tiranului 
conducator, sunt exclu§i, prin nominalizare, toti filosofii clasici (de 
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la antici pana la modemi), ramanand doar H.H. care, "cu multa 
modestie, s-a autoselectat numai pe sine-ceilalti nemaiavand loc" 
(Cred ca umblatul prin lume Marin Sorescu, cel din Viziunea vizuinii, 
Ed.Albatros 1982, ar fi invidios citind acest capitol. Caci scrierea 
sa, subintitulata "roman intr-o doara", este adnotata in josul paginii 
astfel. in doua parti ( Parted intai §i Parted a doua), cu un numar 
suficient de capitole, avand un motto intamplator, §i cu doua vol- 
ume de versun inedite, in afara de text, intitulate Toiuri §i Ventuze 
(vol.I, Toiuri, §i vol.II, Ventuze). La care se adauga un Indice 
Alfabetic §i Cuprinsul"). 

In continuare, manualul explica obiectivele $i scopul pentru 
care trebuie schimbat totul, deoarece conducatorul "Hyn 
experimenteaza o noua oranduire in Wodania, superioara din punct 
de vedere irational Utopiei lui Th. Morus". 

Jocul de-a filosojia intra, dincolo de aspectul pur specializat, 
in domenii conexe, din §tiintele umaniste sau exacte. Studiaza 
(parodiaza, nu?!) prezenta neologismelor din limba latina, fie ca 
sunt substantive, adjective sau verbe. Exemplu tutelar: fonfoism §i 
derivatele lui. 

In ascensiunea §aijei sale, Florentin Smarandache urea, prin 
lexicografie, in domeniul filosofic, definind pe doua coloane (ca 
odinioara Virgil Teodorescu, in 1940, un text bilingv intitulat Poem 
in leoparda) sintagme, expresii sau cuvinte care au tangenta cu 
invatatura fonfoista. Nu cumva maoismul sa-1 fi provocat pe autor 
in largirea perimetrului acestui cuvant, vazut in "n" combinatiile lui 
dm limbile greaca, latina, engleza, franceza, italiana? Munca este 
uria§a, caci sunt explicate in fi§a peste 70 de formatiuni lingvistice 
- toate inventate §i, din cand in cand, puse pe seama marilor filosofi 
sau derivate din presupusele texte ale acestora. Atentie, rigoarea 
§tiintifica in privinta tehnicii §i demersului explicativ este respectata 
intocmai. Iar ca originalitatea acestei parti (poate unica in lume, 
prin complectitudinea ei) sa fie §i mai $ocanta, Smarandache ii 
adauga un... Indice de nume. Domina de la distanta (era §i firesc, 
nu?!) trimiterile la tarn - Wodania - 26, §i la conducdtor - 50! lata, 
zice, subtextual §i rece, autorul ca statistica vine in intampinarea 
ideii de... totalitarism. 
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De data aceasta, jocul parodiei in cazul marilor filosofi §i 
oameni de cultura ai lumii se explica foarte bine. Exemple: 
Machiavelli Vasile, Bacon Marcel, Feuerbach Nicolae, Galilei Hon, 
Goethe Nae, Popescu Aristotel etc. Adica, dictatorul, unicul zeu pe 
pamantul Wodaniei, a deformat totul. El devine, daca nu fortez 
comparatia, un fel de Midias al raului - pe ce pune mana §i gandul, 
totul se transforma in contrariul lui, in anormal, in negru. O lume 
rastumata ii apare Dictatorului ca opera lui cea mai de pret. El este, 
in viziunea lui Smarandache, Satana care a uzurpat (sau a incercat) 
ordinea lui Dumnezeu, dictator care, in halucinatia lui, se socote§te 
Principiul Prim al vietii din Wodania. Dictatorul este un faraon 
modem! 

Manualul se incheie cu... un Cuprins §i o caseta tehnica. 
Aceasta din urma, din pacate, contine o stravezie pacaleala chiar la 
adresa redactorilor cartii de fata, nu o incriminare a redactorilor... 
fonfoi§ti ! Ce-nseamna lectori Olga Orbu §i Nelu Sclerozatu , 
tehnoredactor, Cela Ciungul\ Minor, minor, totul este aici minor, 
ca nici nu trebuie comentat! 

Prima bro§ura cuprinde paginile 133-148, cea de a doua, 149- 
176. Prima are pretul 1 leu, cea de a doua, in valuta: $0 Pretul 
manualului de filosofie este tulburator, prin semnificatia lui. Oficiile 
de interpretare apartin, a§adar, fiecarui cititor (elev, student, om 
matur). 

Cand istoricul literar parea sa fie multumit, fiindca descoperise 
adevarata literatura de avangarda - gen 1993 - in varianta... 
paradoxista, automl Florentin Smarandache mai adauga ni§te 
"razlete" - pe aceea§i tema. Ele nu-§i mai aveau insa rostul. Cititoml 
naiv le va accepta ca pe ni§te "adausaturi" ale editorului, nu?, la 
faradelegile sau crimele Dictatorului Hon Hyn, dezvaluite in prima 
parte a... Nonromanului. Este vorba de: 

1. interzicerea dragostei (unde "of "-ul in proza altemeaza cu 
"of "-ul in forma de poezie §i cu calambuml) 

"care fundi§ti fundeaza fundatia 
financiaza filantropica fimctionarilor 
francezi fierband fasolea fara foe 
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flindca focul face 
face FUM". 



In perioada interbelica, C. S. Nicolaescu-Plop$or publica 
asemenea "texte" sub titlul de "incurcaturi de limba"; 

2. Dictatura lui Hyn analfabetul 

Migratia poporului 

Semnalez la p.185-186 doua caligrame avangardiste. Le 
transcriu cu o reala placere a citatului memorabil: 

"Mise opre§ teres pirati a 
Mis e o pre§ tere spira tia 
Miseo pre §ter espi ratia 
M is eop re§t eres pir at ia 
Miseopre§terespiratia 
Miseopre? terespiratia 
Mi se opre§te respiratia" 

Atentie la noile cuvinte formate in cele 6 variante derivate 
grafic de la enuntul atat de clar mi se oprepe respiratia: pirati, 
pre§, spira, ratia, eres, ia, mis. lata de ce experimentalismul 
avangardist poate fi constructivist §i apreciat ca atare. 

Cel de al doilea exemplu: 



"Nichita Stanescu respira §i mort, eu nici viu. lata 
adevarata viata a mortilor §i-adevarata moarte a viilor. A 
venit A 



venit iama 

Mi-acopera varsta cu inghet 
Cadavrele degera in cimitire 
Viata poarta fuste senzuale 
Au ingalbenit strugurii pe deal 
§i sanii ies ciorchini in mangaiere 
Nu mai e numai verde prin vii 
§i nici feciorii dragoste nu fac 
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Nu tu pa§uni, nu tu, 

,nu, 

Revii cu mainile albastre de nor 
§i faptura sparta in fata 
Fiinta verde de sex §i de par 
plina de frunte tiganca 
noaptea se taie in doua 
intre picioare feline. 

Au amortit ganduri de gri 
Calul arunca in cer cu copita 
Pun hamuri la ham 
§i armasarul la la mov 



§i scapa la tine 
se scapa in 
te scuipa pe" 

In cadrul aceluia§i capitol (2) mai intalnim astfel de jocuri, dar 
vai, limbajul este jumalier, politizat ieftin, fara efectele scontate. 

O bre§a laudabila i§i face loc - arta spectacolului , fiindca Hyn 
dialogheaza §i cu mortii: 

"BOLINTINEANU (catre Hyn) 

Cand sceptrul greu mana ati apasa 

Altuia mai hamic locul tau ii lasa 

HYN (Scos din fire pentru asemenea obraznicie) 

Ai noroc Bolintineanule, ca e§ti mort. Ca daca nu, ti-a§ fi 
aratat eu tie... Te-a§ fi trimis la plimbare intre patru blane, 
sa vizitezi morga... 

(Hyn e cam sarit de pe fix , tacanit)". 

§i viitorul dramaturg Florentin Smarandache (vezi trilogia 
Metaistorie , care contine piesele Formarea omului nou , O lume 
intoarsa pe dos §i Patria de animate , Buc., Edit. Doris, 1993) i§i 



78 




aduce aminte nu de Dictatorul (din toate timpunle), ci de unul anume 
din Romania. 

De aceea, in continuare, incepe sS dea indicatii scenice vizand 
"fonfoismul" acestuia. In replica, dupS ce ii alege lui Hon Hyn 
cuvinte care nu contin vibranta "r" ("Cine va §ti sa mS asculte nu 
ma va asculta"), romancierul, pentru a-1 parafraza pe Valery, conclude 
triumfator: "Intotdeauna cand zic ceva, eu zic de fapt altceva". 

3. Educatia fonfoista (are notabil un microcareu rebusist, 
intitulat Patria mea §i publicat in revista "Era fonfoista"). 

4. Epoca nonvalorilor 

5. Parole, parole, parole 

6. Fonfoi§tii au creat anti-lumea lor 

7. Turmele de oameni (cu groaznice, insuportabile expresii 
excrementiale!) 

Mai sunt doua capitole, care distoneazS vizibil, in ansamblul 
lor, dar $i in tesatura subtextuala a sensurilor, cu celelalte. 

Este vorba de Revolta apelor §i de Addenda (alta, evident, decat 
cea cu... Manifestul paradoxist!) 

Prima este un poem tragic in prozS, desprins in forma 
postmodernists din finalul creatiei lui Goga, Oltul ("Dar de ne-am 
prapadi cu totii,/Tu Oltule, sa ne razbuni!"). 

Smarandache, §i el mesianic, scrie: 

"Odata, izvoarele §i paraurile §i fluviile au facut revolta 
nationals, erau atatate de starea de (anti) lucruri din Wodania, 

/ s-au umflat §i-au dat peste tarS (...) §i-au fugit panS la urmS 
dincolo de hotare" §.a.m.d. 

In Addenda se reproduce sau se inventeazS texte semnate sau 
in linia stilului lui Camus, Vasile Conta, Aug. Buzura, Al. Ivasiuc, 
J.P. Sartre, O. Paler ("pentru a-§i combate frica, omul trebuie sS 
inceapS prin a o mSrtunsi"), M.A. Asturias, P. Emmanuel, Maxim 
Gorki, Mircea Eliade, Hermann Broch §i altii (textele sunt scrise in 
limbile romanS §i ffancezS). 

A§adar, langS un poem tragic, o notatie filosoficS despre putere, 
fricS, singurState, eSISu §i victims. 
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Neputand renunta la gestul sau de fronda, la p. 235 a 
Nonromanului , Florentin Smarandache adauga urmatoarea Erata 
(in speranta ca i§i rotunje§te ceea ce a redactat pana aci!) 

“A se citi in loc de 
fonfoism 
Wodania 
Hyn 

Tarikovskaia 

Ma bate gandul sa cred ca autorul a tras, cu ochiul la gestul 
marelui Dimitrie Cantemir care in finalul Istoriei ieroglifice (1705) 
a dat o Scara a numerelor §i cuvintelor ieroglifice§ti talcuitoare . 

Cercetatorul atent va descifra clar mesajul scriitorului 
Smarandache care §i-a incercat talentul in "n" combinatii de texte 
(epice, mai putin dramatice §i, din cand in cand, lirice) pentru a-§i 
dezvalui sau a-§i evalua o atitudine tran^anta fata de un anume dic- 
tator, dar, prin extensie, de orice dictatura care duce numai la 
totalitarism. Chiar daca autorul 1-a plasat in Europa de Est. 

A§a stand luerurile, Nonroman-ul de fata este o opera deschisa 
(Umberto Eco) in care s-au destins mai putin informatii, cat 
"variatiuni pe aceea§i tema" - A PUTERII. Ele pot fi oricand 
inmultite, dar in cadrul aceluia§i cere. Vezi §i desenul de pe coperta 
- cere orientat. Autorul a depus el insu§i marturie, prin propria-i 
biografie, intretaiata de mrejele politicului, care il imping astazi, in 
stare de libertate, sa se contemple §i narcisiac, ie§ind din spatiul 
literaturii imaginare §i intrand in literatura-document. 

Cititorul obi§nuit cu fluenta unui text epic va fi contrariat pana 
la refuzul lecturii, indrasnind sa urmareasca pas cu pas ffaza lui 
Smarandache. (Ea nuanteaza "placerea aristocratica de a displacea" 
Hugo Friedrich). Scriitorul sare ca un arc dintro parte intr-alta, in 
spatiu §i timp, in registrele lingvistice de la cele de extractie vulgara, 
pana la cele academice literare, sobre, sau de la notatia derizorie, 
”de ru§ine", pana la cea inventata normal, logic, fara poncife §i jocuri 
(false) de litere, cuvinte, ffaze, ortografie §i punctuatie. Totul sau 
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pe toate le-a avut In vedere lucidul §i rationalul scriitor. 

Se afla in spatele acestui "ucigator du-te vino" din plan 
compozitional $i formal un travaliu nebanuit, o migala §i un calcul 
de benedictin. Fiindca nueun domeniu al existentei umane, chiar §i 
al cultuni din care Smarandache sa nu-§i fi extras seve sau sa nu-1 fi 
crucificat. Pentru el, totalitarismul -vazut in latura lui paroxistica, 
diabolica - nu putea fi tratat decat prin alegorie §i parabola, in care 
satira i§i subsumeaza (ca la romani) umoristicul, comicul §i grotescul. 

Filipica de astazi a lui Smarandache (care trebuie rescrisa la a 
doua editie mai inteligibil, fara limbaje pestilentiale) 1-ar apropia 
fie de Swift, Gogol, de Musil sau Kafka. Printr-o buna organizare 
interioara a substantei, s-ar produce §i redimensionarea 
semnificatiilor ei; poate chiar in sens paradoxist. 

Dincolo de toate, scrierea de acum (sau de maine) ramane una 
marcata de politic, caruia i s-au subordonat odinioara in Romania 
toate - de la social la economic, de la cultural, la filosofic. Mai larg 
vorbind, este un roman cu teza (fara sa fie tezist!) care - dincolo de 
scriitura extrem de variate, de complexa (calculate clar a fi a$a!) - 
arata ce fragile sunt granitele literaturii. Pe de alte parte, Nonroman- 
ul este ?• ™ document despre starea de a fi §i a gandi intr-o epoca 
totalitara, de la sfar$itul mileniului al doilea. Suferintele tenarului... 
Smarandache au cunoscut astfel limanul. 



* 

* * 

P.S. Purtand de mai multa vreme o corespondente cu autorul; am 
intrat ?i in posesia unor ecouri (1993-1994) ale acestei scrieri din ta’ra §i 
din strainatate (El colaborand pana acum la aproape 100 de publicatii din 
lume §i fiind prezent in peste 20 de antologii). lata cateva: 

Prof. univ. dr. Ion Rotaru (Universitatea Bucure§ti): "Am citit pe 
nerasuflate, ca sa zic a§a "Nonromanul". Nu e "nonroman", e... nimic. Nici 
eseu, nici pamflet, nici poezie, nici politica, nici memorialistica. E non- 
orice". 

Bujor Nedelcovici - scriitor - Paris: "Am inceput sa-1 citesc... cu 

mteres. Mi se pare extrem de original la nivel de limbaj, constructie si 
viziune". 
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Constantin M. Popa, scriitor Craiova: ’’Nonroman" este un roman, 
intr-adevar, "de sertar", purtat ani la rand in sacul fara fund al exilului. 
Aceasta parabola atroce despre totalitarism, despre alienare, obedien|a 
vinovata §i minciuna, oportunism, cruzime, violenta, monstruozitate, scrisa 
intr-un stil dur, tensionat, lipsit de pudibonderie, il a§aza pe Florentin 
Smarandache alaturi de Orwell, Konwicki, Koestler, Baconski §i marcheaza 
o noua dimensiune a Mi$carii Liter are Paradoxiste" . 

Nicolae Marines cu, directorul Edit. Aius, Craiova: "Nonromanul 
reprezinta o ruptura totala fata de orice gabion literar autohton (...). El 
folose§te un limbaj foarte apropiat de vorbirea curenta (uneori cu accente 
dure), pentru a descrie imagini grote$ti, stari de lucruri nefire§ti, pe care 
simturile lui hiperdezvoltate le plaseaza in sfera absurdului, amplificandu- 
le astfel semnificatiiie". 

Comeliu Florea, redactor la " Jumalul liber", Canada: "Sunt convins 
ca va fi gustat din plin de Non-cititori". 

Geo Vasile , in "Baricada", 14 sept. 1993 (Bucure§ti): "Citind acest 
e§afodaj intemeiat din aproape toate genurile literare cunoscute, acest 
discurs polimorf al scriitorului, intelegem ca o doctrina totalitara nu poate 
fi demontata, ultragiata §i neutralizata in toate pliurile ei, decat la modul 
homeopatic, adica adoptand instrumente de expresie "totalitare". Impotriva 
unui monstru nu se poate lupta decat deghizat in propriul lui echipament". 

"Nonroman" este cea mai incisiva carte ce s-a sens vreodata impotriva 
tiraniei totalitare, impotriva celei mai distinctive §i grote§ti utopii. Un 
pamflet baroc (nu scutit de imperfectiuni, gratuitati, redundanta, cadere in 
inventariere de truisme), dar de o necrutatoare virulenta, cu adresa directa, 
in ciuda parabolei cusute cu ata alba". 

Constantin Corduneanu , in "Libertas Mathematical Arlington, Texas, 
U.S.A., 1993, p. 211: Semnaleaza, mai intai, activitatea de cunoscut 
matematician a lui FI. Smarandache, apoi, amintind preocuparile sale 
literare, se refera la Nonroman , al carui protagonist (Hon Hyn) este 
Ceau§escu. 

Vasile Gurau , romancier, Germania: "La inceput am fost §ocat (trebuie 
s-o recunosc) §i eram tentat sa ma consider victima unei farse, ori a unui 
farseur. Pe masura ce ma cufundam (la figurat) in lectura, imi dadeam insa 
seama ca ma aflu in fata operei unui nonconformist care taie cu barda toate 
barierele conventionalului §i scoate la iveala stafia lumii in care traim, in 
toata hido^enia ei". 

Alex . Vlad Lungu , editor al revistei "Conexiuni", Montreal, Canada: 
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"Nonroman pe care-1 consider o in§iruire de expresii, unele amuzante, altele 
vulgare prin limbaj. Vulgaritatea poate exista §i fara cuvinte triviale! Daca- 
mi permiteti, ca o sugestie, pe coperta ar trebui specificat: "Se adreseaza 
cititorilor adulti , nu pentru ca cei sub 1 8 ani nu §tiu despre ce-i vorba, ci 
pentru faptul ca nu are un sens educativ". 

Ionel Ciupureanu, Craiova "... ar trebui sa te fere§ti de un pericol: 
trei, patru, zece carti in maniera "nonromanului", sau chiar doua, nu cred 
ca rezista. Am sentimentul ca acest Nonroman este unic §i nu se mai poate 
reveni la tragica experienta". 



* 

* * 

N. B. 1. Fiind direct interesat de aparitia corecta a Nonromanului , 
FI. Smarandache imi atrage atentia intr-o scrisoare din 22 martie 1994 ca ll 
rugase pe editor - aproape testamentar - sa aiba in vedere: punerea in pagina; 
caracterul de litera; culoarea (culorile) hartiei; Natura §i culoarea copertilor,’ 
§i cate altete, vizand procesul atat de complex al unei tiparituri. Dar... 

Autorul dorea, deci, sa reactualizeze (sa reabiliteze) ceea ce 
sustinusera simboli§tii prin semnele grafice (vezi §i Macedonski al nostru) 
§i preluasera (marturisit sau nu) avangardi§tii lumii din primele decenii ale 
veacului XX. 

Cum cartea lui Smarandache a aparut in 1993, sa intelegem ca veacul 
nostru se incheie (sau se poate incheia!) in plan literar tot cu... avangarda! 
A sosit ceasul sa privim inapoi cu manie?! 

2. Pe parcursul redactarii comentariului nostru, am avut mereu vie 
lectura urmatoarelor carti: 

Henri-Pierre Cathalia - Epoca dezinformarii , traducere de Nicolae 
Barbulescu, Buc., Edit. Militara, 1991, p. 304; 

Ion Petcu - Ceau§escu -un fanatic al puterii (biografie neretu§ata) 
Buc., Edit. Romanul, 1994, 395 p. (cu ilustratii). 
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"ESTETICA 

PARADOXISMULUI" 

*Titu Popescu, Estetica paradoxismului, 
Bucure$ti, Ed. SOCIETATII TEMPUS, 1995 



"Tout homme a raison quand 
il admet qu'il s'est trompe " Voltaire 



CTParadoxismul" e §i el o "revolta”; am putea adauga 
culturala , §tiintifica". Dar n’ar fi de ajuns. O 
revolutie "copemicana"? E poate termenul cel mai 
potrivit. Ea se invarte$te pe axul central al rolului 
existentei noastre, cum spune (citat de autor) Basarab 
Nicolescu: "de afaceposibil imposibilul". in toate 
domeniile, mai ales in gandire (sau ce-a mai ramas 
din ea.)0 



RADU ENESCU 

Steaua , Cluj-Napoca, Anul XLVIII, Nr. 7, iulie 1997, pp. 47-48 




Prima intrebare stamita din nedumerire, a cititorului, privitor la 
titlu, ar putea fi urmatoarea: "Exista oare o estetica a 
paradoxismului”? 

In urma unei analize mai indeaproape a celor doua concepte am 
putea trage concluzia ca intre ele exista un fel de "ingemanare", §i 
unele "paralelisme" care, cum se spune, "axiomatic”, se intalnesc la 
"infinit". Atat din punct de vedere "aistetic”, cat §i logic. Ca atare, 
titlul cartii, cred, e o fericita descoperire, - "une trouvaille" cum 
spun francezii - a autorului Titu Popescu. 

In timp ce Estetica avand ca obiect/functie "judecati de apreciere", 
in mare masura "normative", privitor la "binomul" Frumos-Urat, 
paradoxul, cum afirma §tefan Lupasco, se prezinta ca o "tensiune” 
intre tendinte care, opunandu-se se conditioneaza §i se presupun. 

Titlul capitolului introductiv, De la paradox la paradoxism , ne 
intoarce cu veacuri in urma spre originea conceptului "paradoxism", 
cuvant care la prima "vedere", la primul "auz", ar putea avea o 
rezonanta oarecum rebarbativa. Ca atare, imi ingadui o scurta 
deslu§ire. 

Cuvantul "para", in limba greaca are doua sensuri (lucru curios, 
aproape contrarii): "alaturi de" §i, in acela§i timp, "contra", 
"impotriva" (paratraznet, parapluie, de pilda). Iar "doxa", substantiv, 
se traduce in majoritatea cazurilor, "opinie", "judecata". 

Cuvantul "paradox", substantiv, a dat na§tere mai tarziu, prin 
secolul al 16 -lea adjectivului "paradoxal", iar spre sfar§itul veacului 
18 , unui nou substantiv, "paradoxism". 

Fiindca de "judecata" (doxa) veni vorba, "paradoxa" in limbaj 
curent e considerata ca un fel de "rationament" impotriva "opiniei 
in mod general admisa"; impotriva judecati de "bun simt", iar in 
limbajul "academic"... o abatere de la ratiunea "pura". O "razvratire", 
spunea Gaston Bachelard, domica de a se descatu§a din cingatoarea 
"scolastica" a Logicii. 

"Paradoxul - citez pe autor - este simultan concluzie §i 
«provocare», constand intr'o concomitenta a contrarilor, care-i da 
adevarata specificitate". 
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Paradoxul nueun cere vicios ("L’homme nait bon - spunea 
Rousseau - e'est la societe qui le deprave"... Dar cine a depravat 
societatea?). Paradoxul nu e nici un paralogism - rationament fals. 
Caci, a§a cum bine accentueaza Titu Popescu, "in sfera de 
competenta" a paradoxului se incadreaza §i "logica contrariului". 

Citand pe Solomon Marcus, autorul considera ca "utilizarea 
paradoxului este fundamental terapeutica " . Firesc. Ca §1 "jocul". in 
fond, paradoxa e un fel de "joe de cuvinte §i de intelesuri"; a carei 
functie nu este numai "distractie", ci $i o gimnastica mintala. In ce 
prive§te jocul, "ingredientul" placutului ii confera rolul terapeutic. 
(Ca §1 rasul, a carui terapie a analizat-o magistral atat Bergson, cat 
§i Marcel Pagnol). 

"Paradoxismul stame§te un fel de euforie continua a libertatii, 
ca o voluptate experimentala a tot-permisului", scrie Titu Popescu’ 
Penetranta analiza. Abandonarea tuturor prejudecatilor ofera 
posibilitatea de a se reinnoi prin erezie. (1) 

Analizele subtile ale autorului: intelesurile "ascunse" pe care ni 
le sugereaza, sunt ca o "zgaltaiere" a mintii; o gimnastica continua 
care, in loc sa oboseasca, ne sprintene§te mintea. §i uneori ne impune 
TACERE. Dar nu tacerea "toropita", ci cea ganditoare. 

In La pensee et le langage (Michel Moscato) autorul, in scurte 
cuvinte expune teoria lui Watson: "La pensee est si liee au langage 
que penser revient a se parler a soi-meme". 

Citind pe Titu Popescu, "iti cam da de furca", vreau sa spun, "te 
pune pe ganduri". §i incepi sa vorbe§ti singur, sa cugeti. Mare merit... 
"se parler a soi-meme"... Dialogul cu tine insuti. 

"Protagomstul §i agentul trecerii reale de la paradox la 
paradoxism este, desigur, Florentin Smarandache", afirma Titu 
Popescu. "Smarandache: un protest impotriva totalitarismului 
comunist". Eu cred ca impotriva "totalitarismului" in general... chiar 
§i a Logicet cu ale ei "legi" rigide, sau a unei Morale constringenta, 
cu ale ei "legi", norme... 

Ma intreb daca nu cumva 1-am putea considera $i pe poetul nostru 
national un precursor al paradoxismului: 

"Cand sorii se sting §i cand stelele pica, 

Imi vine a crede, ca toate-s nimica." 
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(Totul e nimic, §i nimicul e Tot) 

Exista o zicala franceza: "Chassez le naturel; il revient au galop”. 
§i mintea se intreaba: Vest quoi le naturel”? Ar trebui sa cugetam 
§i asupra proverbelor §i zicalelor, in lumina paradoxismului. Ar fi o 
buna terapie. 

"Paradoxismul nazuie§te sa dobandeasca o dezvoltare ulterioara 
care sa fie in masura sa generalizeze literatura la "spatiile §tiintifice" 
scrie Titu Popescu,... cu privirea indreptata spre Lobachevski, 
Rieman (noile geometrii neo-euclidiene) sau la chimia neo- 
lavoisiana (Destouche), §i, desigur, la Logica neo-aristotelica, 
referitor la "categorii"... Sarcina e pasionanta, dar grea. Insu§i Gaston 
Bachelard ne previne din inceput: "L/utilisation des systemes 
philosophiques dans des domaines eloignes de leur origine spiritu- 
elle est toujours une operation delicate, parfois decevante”. 

Cum e firesc, autorul nu putea sa treaca cu vederea n histrionicur. 
Teatrul, acel "plaque sur du vivant". Teatrul: “...unjeu qui se donne 
des airs de vie", cum il definea Jules Renard. §i nici sa nu aminteasca 
de "prestidigitatorii" (cum ii nume§te el) meta-limbajului care au 
"colaborat" la caducitatea genurilor literare traditionale: Ionescu, 
Cioran, Gherasim Luca. Chiar §i la caducitatea Surrealismului 
(Breton, Tzara, Eluard), care plecase pe drumul "bun", dar care - a§ 
spune eu - a imbatranit inainte de a ajunge la maturitate. ("Le 
Surealisme est mort du sectarisme imbecile de ses propres adeptes" 
spunea Antonin Artaud.) 

- Mefions-nous du sectarism! e o buna povata. 

"Anti" (contra), particula magica a paradoxismului, desfiinteaza 
literatura (traditionala) pentru a o reinfiinta in sincronie cu noile 
realitati in general. 

O intrebare privitor la "omul de litere". In ce masura vanitatea , 
ca "umflare in pene", §i in aceea§i masura "goliciune" poate fi 
creatoare in domeniul culturii? intrebare la care Titu Popescu ne 
aminte§te de spusele lui Camil Petrescu: "Vanitatea, orgoliul, preced 
opera de arta, §i in acest sens orgoliul e creator". "Indrazneala e o 
caracteristica; o §coala a "curajului". Romanticii aveau patos, 
modemii au impetuozitate. 
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In ce pnve§te filosofia "absurdului", a unui Cioran, de pilda... 
pana pe culmile disperarii (din ne-pricepere, neintelegere, ne- 
cuprindere), ea nu e o "gimnastica" mintala pentru a ne lasa "bouche 
bee." Absurdul este al vietii, inainte de a fi al literaturii. 

Revenind la punctul de plecare, la precursorul Paradoxismului, 
Titu Popescu ne aminte§te ca majoritatea scriitorilor priceputi in 
materie , il considera pe Sniarandache drept "cel mai mare poet al 
secolului XX". 

Pe buna dreptate se intreba Smarandache (paradoxal "emfatic"): 
"Sans moi, que deviendra la poesie"? 

"Vai de cel ce nu crede in credinta sbirului". 

Citind documentata carte a lui Titu Popescu, un erudit, sau mai 
pe romane§te "toba de carte" (formula care ar trebui analizata ca 
multe alte zicale "paradoxale"), imi vine in minte "butada" lui Cioran: 
Essayez d'etre libres, vous mourrez de faim". 

E posibil, dar, cum bine aminte$te Titu Popescu de-a-lungul 
Esteticii, libertatea, cea fizica, cea a gandirii, cea de a putea scrie, e 
o hrana sufleteasca mult mai pretioasa decat "painea cea de toate 
zilele". 

Cine n’a cunoscut "cazanul cu smoala", sau mla§tina Canalului, 
ale Romaniei comuniste, cum spune autorul, nu §tie ce este ravna, 
foamea de slobozenie... Acolo s'a creat "semnul §i consemnul", acolo 
s' a zamislit noua "semantica" a sensului §i a ne-sensului, a 
paradoxului libertatii incatu§ate. 

Noi, cei fugiti, care respiram liberi, chiar daca nu aveam cu ce sa 
ne potolim foamea, gaseam pe cate cineva care sa ne oblojeasca. 

Cioran, pe care 1-am admirat, §i de care suntem mandri, n’a murit 
de foame, §i, slava Domnului, a fost un om liber, cu vorba §i cu 
slova. 

"La logique contemporaine a besoin de 

reformes psychologiques" (Gaston Bachelard) 

Cartea lui Titu Popescu trebuie citita §i apoi rasfoita pe indelete; 
§i cu mintea limpede. 

"Estetica paradoxismului" apare la sfar§it de veac: un secol care 
a cunoscut zeci de revolutii in lumea intreaga, atatea razboaie; §i 
crancene batalii de idei. 
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"Paradoxismul" e §i el o "revolta”; am putea adauga "culturala”, 
"§tiinpfica". Darn’ar fi de ajuns. O revolutie "copemicana"? E poate 
termenul cel mai potrivit. Ea se invarte§te pe axul central al rolului 
existentei noastre, cum spune (citat de autor) Basarab Nicolescu: 
”de a face posibil imposibilul In toate domeniile, mai ales in gandire 
(sau ce-a mai ramas din ea.) 

(1) Unii autori considera paradoxul, in mod eronat, o specie de sofism, 
ignorand faptul ca sofi§tii de odinioara, itineranti, de pilda Gorgias sau 
Protagoras, erau admirati §i considerati ca ni§te taumaturgi, tamMuitori; 
termen care s’a transmis mai tarziu §i in religie; Sfantul Grigore Taumaturgul. 
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DESPRE AVENTURA 
PARADOXISTA 



*Titu Popescu, Estetica paradoxismului, 
Bucurejti, Ed. SOCIETATII TEMPUS, 1995 

Eminentul estetician §i critic Titu Popescu a publicat volumul 
Estetica paradoxismului, o incercare monografica asupra activitatii 
polimorfe §1 debordante a lui Florentin Smarandache (poet §i 
matematician, prozator, dramaturg §i autor de manifeste §i 
“programe”), temperament focos §i radical, neobosit angajat intr’o 
ambitioasa autopropulsare, cel care, in urma cu cativa ani, a initiat 
§i proclamat o mi$care avangardista, botezata “paradoxism”. Cartea 
lui T.P., me§te§ugit structurata, analizeaza, comenteaza §i 
interpreteaza paradoxismul cu evidenta simpatie §i incontestabila 
competenta. Exegeza §i apologia se impletesc firesc in cele §apte 
capitole. I .atura exegetica, dupa ce trece in revista bazele teoretice 
ale “mi§carii”, prezinta, in largi acolade critice, scrierile lui Florentin 
Smarandache. Deosebit de bogate §i concludente apar paginile 
consacrate radacinilor genetice ale paradoxismului. $erpuirile 
apologetice ale textului aluneca uneori in afirmatii riscante §i 
nefondate. Neluand in seama faptul ca paradoxismul este, cel putin 
deocamdata, o “mi§care” strict personala a lui Florentin 
Smanrandache, apologetul scrie ca ar fi vorba, de pe acum, de o 
veritabila §coala literara” $i de o mi§care cuprinzand un mare numar 
de “aderenti §i simpatizanti”. Simpatizanti, desigur, intrucat 
mitiatorul paradoxismului este un personaj talentat §i interesant. 
Dar aderenti? Ar putea fi socotiti ca atare numero§ii literati ce se 
afla in corespondenta cu Smarandache sau au scris despre el? Credem 
ca aderentii adevarati, adica autorii de texte paradoxiste, se lasa 
inca a§teptati. Cat despre “§coala” - cine a mai pomenit una cu un 
singur discipol, care este, in acela§i timp, §i profesor? 

Despre paradoxism s’a scris destul de mult $i deseori perti- 
nent. Monografia lui T.P. ni se pare a fi textul pro Smarandache cel 
mai valoros §i implinit. ALEXANDRU LUNGU 

in Argo, Bonn, nr. 13/1996 




PARADOXISMUL 
SAU DRAMA 
AUTOMATISMELOR 



ODe-a lungul a 139 de pagini plus 4 de bibliografie 
se intinde stradania eseistului Titu Popescu de a 
impune paradoxismul drept un concept estetic 
teoretizat §i ilustrat prin cartile lui Florentin 
Smarandache, inca tanarul autor rezident in 
SUA.ODaca ni se ingaduie, opinia noastra este ca 
benigna teorie artistica a lui Florentin Smarandache, 
precum §i cartile acestuia, devin, in primele o suta de 
pagini, pretext al unei veritabile performate eseistice, 
id est un text rafinat §i intens prin care Titu Popescu 
i§i probeaza fara ostentatie nu numai lecturile 
atotcuprinzatoare, ci $i iscusita dictiune a constructiei 
prin succesive asimilari §i edifican.QFara sa cada in 
hagiografie, eseistul este convins de propriul demers 
recuperator, vazand in Florentin Smarandache o 
intrupare a filosofiei paradoxiste, un autor al etniei 
alternative. Ale carui carti, din pacate prea putin 
cunoscute, sunt marcate de alchimicul paradox al 
propriei vieti: “tensiunea scanteietoare, debordanta 
lirica, disonanta organizata, ironia dezinvolturii §i 
demonismul rece, riscul lucid §i naivitatea, jubilatia 
§i nepasarea”.0 



GEO VASILE 

Luceqfarul , Bucure$ti, nr. 17 (316), serie noua, miercuri, 7 mai 1997, p.I6 




De-a lungul a 139 de pagini plus 4 de bibliografie se intinde 
stradania eseistului Titu Popescu de a impune paradoxismul drept 
un concept estetic teoretizat §i ilustrat prin cartile lui Florentin 
Smarandache, inca tanarul autor rezident in SUA. Personalizarea 
mi§carii literare a paradoxismului prin “smarandachism” ar 
presupune, in primul rand, o buna cunoa§tere in Romania a cartilor 
ce au generat respectivul ism. Dar, vai, scriitorul §i matematicianul 
valcean este mult mai cunoscut in Europa §i SUA decat in Bucure§ti; 
ceea ce nu ne §tirbe§te cu nimic fervoarea asociativa a informatiei 
§i autenticitatea vocatiei eseistului de a-§i sustine §i concretiza 
e§afodajul teoretic. Importanta ni se pare marturisirea lui Titu 
Popescu, el insu$i rezident la Munchen, conform careia scrierea 
acestei carti s-a incheiat fara ca inspiratorul ei, Florentin 
Smarandache, sa-i fie cunoscut, fizic vorbind: Persoana lui mi-e 
straina, personalitatea lui imi este aproape. Aceasta e garantia 
sinceritatii randurilor ce urmeaza. Daca ni se ingaduie, opinia noastra 
este ca benigna teorie artistica a lui Florentin Smarandache, precum 
§i cartile acestuia, devin, in primele o suta de pagini, pretext al unei 
veritabile performate eseistice, id est un text rafinat §i intens prin 
care Titu Popescu i§i probeaza fara ostentatie nu numai lecturile 
atotcuprinzatoare, ci §i iscusita dictiune a constructiei prin succesive 
asimilari §i edificari. Teoria se tese §i se concretizeaza asemeni unei 
panze de paianjen care abia in final i§i nume§te nutrimentul: 
paradoxul ca sorginte a lucrarilor lui Florentin Smarandache. Sunt 
invocati autori ilu§tri, de la St. Lupa§co la Solomon Marcus, de la 
Blaga la A. Moles §i Dufrenne. §i totu§i, ce este paradoxismul, evi- 
dent legat de paradox ca “plus cunoa§terea minus-cunoa§terii”? 
Radicalizare, erezie, voluptate experimentala fara frontiere? Pusee 
euforice sau negativiste in vecinatatea unor reactii controlate de 
anarhie? 

Oare acest comportament artistic n-a fost deja clasat de 
avangarzile deja istorice? Titu Popescu se straduie§te sa demonstreze 
ca dinamica scriiturii este inepuizabila §i ca artistul, in intuitiva sa 
sustragere de sub actiunea manipulatoare a Puterii de a-1 serializa. 
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nu contene§te sa adopte noi strategii apte sa “recuperez starea de 
gratie a obiectului artistic”. Paradoxismul converte$te comedia 
automatismelor, cultivate de avangarda in drama, punand sub 
semnul intrebarii virtuozitatea formal!. Aflat in filiatie 
postmodernist!, paradoxismul absoarbe §i red! simptomatologia 
sfarjitului de mileniu: “simultaneizarea informatiei la scar! 
planetar!, revolutia granitelor formale, democratizarea relatiilor 
inter-mdividuale §i a con$tiintei de sine Paradoxismul 
presupune experientele-limit! de viata, recunoscand §i refrazand, 
totodat!, nivelarea §i umilirea umanului in statistici §i expertize 
electronice. Dincolo de jocul formal §i culture efectului, poezia §i 
proza lui Florentin Smarandache, guru-ul paradoxismului, 
con$tientizeaza emergenta rostirii mesajului. Citandu-1 pe Constantin 
M. Popa, Titu Popescu inventariaza o serie de inainta$i ai 
paradoxismului: Apollinaire, Jarry, Urmuz, Vinea, Claude Semet, 
Nichita Stanescu, Bacovia §.a., oferind cititorului rolul de protago- 
nist al jocului intertextual, paradoxismul aduce oximoronul in stare 
de $oc, in timp ce paradoxul i§i epuizeaza valentele antinomiei. 
Reca§tigarea individualitatii pierdute §i a candorii libertine, pare a 
fi operatia nobila savar§ita de paradoxism intr-o lume grabita, 
automatizata, fragmentara, interdisciplinara, tipizata, globalizanta. 
Acreditarea unei realitati de compensatie incepe chiar cu 
exterioritatea textelor paradoxiste: vizualizarea campului seman- 
tic, sintaxa iconografa non-verbala, imagismul contesta in primul 
rand fonocentrismul structuralist §i logocentrismul. Este 
reimprospatat insu§i misterul comunicarii prin insotirea fotogramelor 
cu scriitura. Trecand in revista poezia, proza (America. Paradisul 
diavolului, 1992; Nonroman, 1992; Fugit..., 1994 § i teatrul lui 
Florentin Smarandache), Titu Popescu probeaza un adevarat tur de 
forta cntica, reu§ind sa califice §i sa valorizeze fiecare lucrare in 
parte, dar §i curentul subteran ce le leaga, generator §i insurgent in 
acela§i timp. O terifianta autoflagelare lexical! a realului savar§e§te 
Florentin Smarandache, spre a se identifica pe sine §i ceea ce 
deosebe$te viata de co§marul de co§marul totalitar. Care nu este 
numai unul de ordin social; orice forma de autoritarism sau puritan- 
lsm este sanctionata de paradoxistul nostra in ultimele sale proze 



95 




scurte prin reducerea la absurd, simultan sarcastic §i paroxistic. 
Prodigios pana la risipa in idei, autori citati §i formulari memorabile, 
Titu Popescu reu§e§te sa defineasca un autor prin succesive invaluiri 
§i pertinente demonstrate comparatiste. Fara sa cada in hagiografie, 
eseistul este convins de propriul demers recuperator, vazand in 
Florentin Smarandache o intrupare a filosofiei paradoxiste, un autor 
al etniei alternative. Ale carui carti, din pacate prea putin cunoscute, 
sunt marcate de alchimicul paradox al propriei vieti: 6i tensiunea 
scanteietoare, debordanta lirica, disonanta organizata, ironia 
dezinvolturii §i demonismul rece, riscul lucid §i naivitatea, jubilatia 
§i nepasarea”. 
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EXORCISTUL 
DIN PHOENIX 



QEsential pentru Florentin Smarandache este 
increderea sa netarmunta in propria expresie, fie ea 
jumal, lettrism, grafism, ebo§e, document, non-roman 
sau poezie.OPentru Florentin Smarandache nu exista 
tabuuri, ci doar libertatea celor mai izbitoare asociatii 
de cuvinte cazute din abolitul turn Babel.Olronic 
pana la paroxism, paradoxal pana la silogism, icono- 
clast pana la delicioase jocuri anagramatice, Florentin 
Smarandache este un computer- land al himerelor 
salvate.O 



GEO VASILE 

in Baricada, Bucure$ti nr. 26 (181) / 29 iunie 1993 




Marturisesc ca de Mi§carea Literara Paradoxista sau, pe scurt, 
Paradoxismul, n-am auzit decat in urma primirii la redactie a unor 
“materiale” semnate de Florentin Smarandache, in prezent, 
rezident permanent in SUA. 

Supriza a fost amplificata de faptul ca acela§i colet, expediat 
din Arizona, continea cateva diplome, prin care eu, alaturi de alti 
colegi de redactie, eram declarati membri de onoare ai pomenitei 
mi§cari. Ne-am bucurat in primul rand ca “Baricada” a patruns 
atat de departe, mesajul ei politic §i cultural reu§ind sa-1 convinga 
pe corespondentul nostru roman sa-§i dezvaluie nesuferinta aproape 
organica fata de totalitarismul ceau^ist, identitatea pluridisciplinara 
§i vocatia paradoxului ca mod de a rezista impotriva absurdului 
monstruos. 

Florentin Smarandache s-a nascut la 10 decembrie 1954 in 
Balce§tii de Valcea; diplomat al Facultatii de matematica din 
Craiova, mai are la activ doi ani de pedagogie §i un semestru de 
matematica la Universitatea din Arizona. Profesional vorbind, 
debuteaza in 1979 la I.U.G. Craiova, ca analist-programator; din 
1981 este profesor de matematica la Balce§ti, apoi la un colegiu din 
Maroc, Craiova, Dragote§ti. Din 1986 da meditatii particulare de 
franceza, este §i translator §.a.m.d. Destinul sau, evoluand intre 
rigoare, tenacitate §i progresiva negatie a unui regim ce parea sa ne 
ingroape pe toti, i§i cristalizeaza optiunea finala, paradoxista, de 
ce nu? 

Din toamna lui 1988, Florentin Smarandache se afla in lagarele 
de refugiati din Istanbul §i Ankara, ca§tigandu-§i existenta din lectii 
particulare. In martie 1 990, emigreaza in SUA, stabilindu-se in Ari- 
zona, ora§ul Phoenix, unde “functioneaza” ca software engineer la 
Honeywell Inc. 

Mult mai provocatoare se arata a fi activitatea sa literara, 
inceputa in Romania in 1980, derivata, se pare, din matematica. 
Fapt e ca, acum, dl Smarandache este autorul a 3 carti in limba 
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engleza, publicate in SUA, a 5 volume in limba romana (unul publicat 
la “Litera”, in 1981, trei in Maroc §i traduse in franceza in 1982- 
1984, §i ultunul “America-paradisul diavolului, jumal de emigrant”, 
aparut la Ed. AIUS, Craiova, 1992), la care se adauga doua culegeri 
de non-poeme §i anti-poeme scrise in limba franceza, tiparite in 
Maroc §i reeditate in Franta. 

Dar F.S., in calitate de ctitor al platformei-program 
Paradoxismul”, o mi§care literara al carei pre§edinte §i slujitor este, 
a devenit membra al multor academii, societati, asociatii, ligi, uniuni 
§i fundatii de poezie §i creatie din India, SUA, Anglia, Franta, 
Romania. Amintim doar doua dintre cele 7 premii, distinctii $i 
medalii primite de scriitoral oltean Florentin Smarandache: Diploma 
de onoare pentra poezie fantezista §i Medalia de Argint pentra 
ansamblul operei, ambele primite in Franta, 1992. Numele sau 
figureaza in “Who’s Who in the World”, “Who’s Who in Writers, 
Editors of Poets”, “Directory of American Poets and Fiction Writ- 
ers”, “5000 Personalities of the World” §.a. Despre scrierile sale s- 
au pronuntat §tefan Baciu, Virgil Nemoianu, Dan Costescu, Pierre 
Dubrunquez, Chantal Signoret, Claude le Roy, Horia 
Nestorescu-Balce$ti, George Cioranescu §.a. Covar§itor, am zice. 
Cata publicitate, atata drama. §i totu§i... 

Esential pentra Florentin Smarandache este increderea sa 
netarmurita in propria expresie, fie ea jumal, lettrism, grafism, ebo§e, 
document, non-roman sau poezie. Eneigia sa creatoare, aproape 
renascentista, se consuma pe cele mai labile zone, minate sau 
batatorite stilistic, important este ca oximoronul, tandretea, sfidarea, 
nonsensul, paradoxul provocator §i plurilingvismul sa fimctioneze. 
Pentra Florentin Smarandache nu exista tabuuri, ci doar libertatea 
celor mai izbitoare asociatii de cuvinte cazute din abolitul turn Ba- 
bel. Poetul nu ocole§te nici locurile comune, nici starile magmatice, 
nici variatiunile (necoapte) pe aceea§i tema, con§tient ca multimea 
scurtcircuitelor nu poate sa nu produca macar o singura carte de 
poezie, intre Gellu Naum $i optzeci§ti. 
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Un lux §i-o voluptate fara calm, o cultura poetica vastissima, 
iata tot atatea argumente ce-i ingaduie lui Florentin Smarandache 
sa pozeze in exorcist al insa$i ideii de iiteratura, intr-un bland 
inchizitor ce parodiaza insa§i reputatia paradoxului ca relatie intre 
text, cititor §i autor 

Ironic pana la paroxism, paradoxal pana la silogism, icono- 
clast pana la delicioase jocuri anagramatice, Florentin Smarandache 
este un computer-land al himerelor salvate. 
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LITERATURA 
PARADOXISTA 
IN-CREATA DE 
SMARANDACHE 



OSmarandache, cat a locuit in casa aceea din Phoe- 
nix, parea timid, ru$inos, §i sta in camera lui citind 
ori scriind intr-un camet. I§i traducea singur poemele 
in franceza sau engleza, §i le trimitea pe la reviste in 
toate continentele. Avea o corespondents care-1 
sufoca! Ma mir de unde atata energie risipita pentru 
scrisori!? §i inca ceva: tinea un jumal, il incepuse 
din Romania in secret pe vremea dictaturii, apoi in 
lagar (marturisea c-ar fi notat peste 700 paginute de 
bloc notes numai in Turcia) §i-l continua in exil cu 
incapatanare ...O 



MIRCEA MARINESCU 




Pe 23 martie 1990 ateriza la aeroport un grup de cinci refugiati 
romani veniti din lagarele turce§ti dupa o a§teptare de 2-3 ani (!). 
Printre ace§tia era §i Florentin Smarandache, despre care nu §tiam 
mare lucru la vremea aceea. A fost gazduit la domnul Nicoara (ce 
lucra la "Tolstoy Fondation", §i de aceea multi noi emigranti luau 
primul contact cu dumnealui) vreo doua luni jumatate pe cand 1- 
am vizitat eu. 

Smarandache, cat a locuit in casa aceea din Phoenix, parea timid, 
ru§inos, §i sta in camera lui citind ori scriind intr-un carnet. I§i 
traducea singur poemele in franceza sau engleza, §i le trimitea pe 
la reviste in toate continentele. Avea o corespondenta care-1 sufoca! 
Ma mir de unde atata energie risipita pentru scrisori!? §i inca ceva: 
tinea un jumal, il incepuse din Romania in secret pe vremea 
dictaturii, apoi in lagar (marturisea c-ar fi notat peste 700 paginute 
de bloc notes numai in Turcia) §i-l continua in exil cu incapatanare 

Avand afinitati comime (eu pictez in timpul liber §i cant la pian) 
ne-am imprietenit. Ne preocupam de Asociatia Romanilor din Ari- 
zona (Laura Georgescu - pre§edinte, loan Nicoara - vice-pre§edinte, 
Florentin Smarandache - director cultural), meigeam impreuna la 
Biserica Romaneasca ”Sf. loan Botezatorul" din nordul Phoenixului, 
participam la evenimente cu caracter romanesc. 

... Activitatea lui Smarandache devine impresionanta pe zi ce 
trece. Cred ca face un imens serviciu culturii noastre in lume prin 
lucrarile pe care le publica... cu neastampar oltenesc, a§ zice! 

De exemplu, o functie in teoria numerelor se nume§te 
Functia Smarandache: S(n) = cel mai mic intreg astfel incat 
( S(n ))! se divide la n . 

[Vezi articolele <The Smarandache Function> §i <Mike 
Mudge pays a return visit to the Florentin Smarandache Func- 
tion> semnate de cunoscutul scientist englez Mike Mudge in 
"Personal Computer World", Londra, iulie, 1992, p.420, 
respectiv februarie, 1993, p.403; precum §i eseul lui Constantin 
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Corduneanu, Texas State University, din "Libertas 
Mathematica", Arlington, Vol. 9, 1989, p.175; nota 
<Smarandache Function featured>, de Debra Austin, aparuta 
in "Honeywell Pride", Phoenix, Arizona, Year 6, No. 10, iunie 
22, 1993, p.8 (unde Smarandache lucreaza ca inginer de 
computere).] 

Este foarte bine sa existe in matematica §i notiuni de provenienta 
romaneasca, un aport al nostru la civilizatia mondiala. 

Darin literatura se manifesto ca un narava§, napustindu-se, asupra 
poeziei, in special, s-o desfhnteze... tocmai pentru a re-infiinta-o! 
Da, este un paradox, pentru ca Smarandache a pus bazele unei 
mi§cari noi literare numita paradoxism. 

In ce consta acesta? Sa-i dam cuvantul lui Ion Rotaru: 



O avangarda intemationala initiata prin anii 1980 de Florentin 
Smarandache ca un protest impotriva totalitarismului comunist. 

La inceput, mifcarea a fast ca un mutism: a face literatura far a 
sa scrii literatura deloc!!... spre exemplu: o pagina alba insemna 
unpoem! orifice putea sa insemne un poem: un desen, o ciorna de 
caiet, o pictur a, nifte graffiti (deci lipsa oricarui cuvdnt sau liter a 
mdcar!), orice semne abstracte (matematice, chimice, fizice etc.) 
puse pe pagina... 

Non-literatura creata, in mod paradoxal, a devenit un noufel de 
literatura!! 

In ultimii ani, paradoxismul a generalizat vechiul termen de 
<hteratura> in spatii n-dimensionale sau de-a dreptul ftiintifice 
(Lobacevsky, Riemann, Banach etc.). (Orice domeniu de cunoaftere 
poate fi imbunatatit prin metode din alte domenii, de cunoaftere 
opuse.) Astfel, in spatiul real cu 3 dimensiuni: 

- ofloare (culeasa din gradina) este consideratd in corpore un 
poem! 

- zborul unei rachete in cer! 

- sunetele unui cimpoi, de asemenea! 

Deci, un poem poate fi: un obiect, o flint a, unfenomen, o stare, 
o idee... (sau un grup de...). Intelegibil intr-un limbaj universal (nu 
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mai este nevoie de traducerel) NU door sub forma scrisa ori recitata 
pe scena ... 



[Vezi Colectia de Lucrari Paradoxiste de la: 

1 . Arizona State University, Special Collection, Hayden 

Library, Tempe, AZ 85287, USA; 

2. Muzeul Literaturii Romane, Str. Fundatiei, Nr. 14, Bucure§ti, 

Romania; 

3. Bibliotheque Nationale de France, 58, Rue de Richelieu, 

75084 Paris, Ced e x 02, France.] 

O uria§a contribute la aceasta avangarda o constituie tomusul 
’’Anthology of the Paradoxist Literary Movement” de J. -M. 
Levenard, I. Rotaru, A. Skemer, 1993, continand eseuri in 11 limbi 
(printre care §i romana) publicate in perioada 1983-1993 §i implicand 
peste 150 scriitori din 28 de tari. 

Pe urma, fondatorul a efectuat un tumeu literar pe la universitati, 
academii §i asociatii artistice in Brazilia (Rio de Janeiro, Belo 
Horizonte, Florianopolis, Blumenau, Joinville, Ouro Presto, Brasilia, 
Joao Pessoa) la invitatia mai multor scriitori locali (31 mai - 20 
iunie) prezentand eseul "A History of the Paradoxism" cu un Mani- 
festo Brasileiro in portugheza. 

Florentin Smarandache a uimit insa prin acel jumal de emigrant 
"America, paradisul diavolului", Ed. Aius, Craiova, 1992, carte de 
mare succes, cu scene memorabile ale greului inceput de exilat. Se 
citea volumul din mana in mana pe unde se apuca... Stilul cursiv, 
rapid, spusul pe §leau fara nici un fel de ocoli§uri au atras enorm la 
lectura pe romanul avid sa cunoasca America §i modul cum se 
descurca aci co-nationalii, incat nu mai lasau cartea din mana! 

lata §i alte pareri despre furibunda activitate creatoare 
smarandachiana. De pilda, referitor la romanul sau intitulat paradoxal 
"NonRoman”, recent aparut (redactor Ileana Petrescu), cum se 
pronunta renumitii oameni de litere Alexandru Cioranescu 
(Spania): 
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Draga Domnule Smarandache, 

E§ti un om primejdios §i contagios: norocul meu ca 
propagi aceasta sida noua (sau sita noua) numai in 
absenta, ceea ce mi se pare foarte elegant. De altfel §i 
foarte cored §i abil. Paradoxul fund o opozitie la crezul 
curent, Dumneata impingi paradoxismul spre o luare de 
conytiinta a cititorilor, tocmai ca sa ramai paradoxal. 

Adica vrei sa ne ca§tigi ca sa ne pierzi; §i dupa asta? 

respectiv Constantin M. Popa: 

Nonroman este un roman, intr-adevar, "de sertar", 
purtat ani la rand in sacul fara fund al exilului. Aceasta 
parobola atroce dcspre totalitarism, despre alienare, 
obedienta vinovata §i minciuna, oportunism, cruzime, 
violenta, monstruozitate, scrisa intr-un stil dur, tensionat, 
lipsit de pudibonderie il a§eaza pe Florenrin 
Smarandache aldturi de Orwell, Konwicki, Koestler, 
Baconsky §i marcheaza o noua dimensiune a Migcarii 
Literare Paradoxiste. 



Sau ciudata trilogie teatrala "Metaistorie", Ed. Doris, Bucure$ti, 
1 993, despre care tanarul dramatuig american George F. Redmann 
spune: 

A nervous and strange style, source of an explosive personal- 
ity. " 

iar dramaturgul Dan Tarchila: 

Piesele din acest volum sunt izbucnirea unei revolte 
impotriva barbariei modeme ridicate pe e§afodul unei 
conceptii politico-sociale distrugatoare: cumunismul. 
Autorul se descatu§eaza de frica §i de obsesii scriind 
Trilogia dramatica pe care o intituleaza cu un nume ge- 
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neric: METAISTORIE. Publicandu-§i cele trei piese, 

FORM AREA OMULUI NOU, O LUME INTOARSA 
PE DOS §i PATRIA DE ANIMALE, poetul FLO- 
RENTIN SMARANDACHE se desprinde de arta 
poeziei §i abordeaza arta teatrului, atacand la modul 
cel mai dur o parte cumplita a unei realitati istorice. 
Folosind calea alegoriei dramatice, autorul i§i deschide 
posibilitatea unei mai mari cuprinderi a orizontului 
ideilor, unei profunzimi §i generalized a sensurilor 
istoriei contemporane. 

Ca realizare, ni se pare ca prima §i ultima piesa sunt 
cele mai izbutite. FORMAREA OMULUI NOU o 
consideram §i cea mai teatrala. Cat prive§te PATRIA 
DE ANIMALE, credem ca ne aflam in fata unei formule 
dramatice interesante. Renuntarea la rostirea cuvantului 
pe scena poate sa aiba un efect extraordinar. Sunt in 
aceasta piesa momente cutremuratoare. Dramaturgul 
ajunge la un fel de esenta a teatrului printr-un paradox: 
se dispenseaza de cuvantul rostit §i retine doar gestul 
actorului. Monstruozitatca §i grotescul se realizeaza prin 
formula adoptata de dramaturg, formula pe care o 
salutam cu satisfactie. 

Florentin Smarandache a publicat (in matematica, literatura, re- 
bus) vreo 20 de carti §i a colaborat la circa 110 publicatii(I) de pe 
intreg mapamondul, profilandu-se ca o personalitate in diaspora 
culturala romaneasca. 
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LUMEA INTR-UN VERS 

SAU 

PARADOXISMUL 
INTRE TEORIE §1 
PRACTICA SCRIITURII 



OFlorentin Smarandache a devenit, astazi, cel mai 
cunoscut scriitor roman, din generatiile mai noi, care 
merge pe urmele notorietatii unor Marin Sorescu §i 
Nichita Stanescu, candidati, multa vreme, la Premiul 
Nobel, pe care $i-i poate revendica, intr-o buna 
masura, ca precursori. Numele lui Florentin 
Smarandache se leaga, in primul rand, de mi^carea 
liter ara paradoxista pe care a conceput-o in Romania, 
la Craiova, prin anii 1980-1981, cand inca, in 
literatura romana, era la moda postmodemismul §i 
pe care a teoretizat-o, apoi, in Statele Unite ale 
Americii, prin manifestul: The paradoxist literary 
movement (Phoenix, Arizona, 1992). De atunci, 
mi§carea paradoxista §i-a ca§tigat, pretutindeni, 
numero§i aderenti.O 



conf. univ. dr. OVIDIU GHIDIRMIC 

Universitatea din Craiova 




Emigrat in Statele Unite ale Americii, dupa multe peripetii §i, 
dupa aproape doi ani petrecuti in lagarul de azilanti din Turcia, 
pentru a scapa de teroarea totalitarismului comunist, printr-o mare 
vointa de afirmare §i de creatie, care este marca oricarui destin de 
exceptie, romanul Florentin Smarandache - apartinand, astazi, 
generatiei de mijloc, a ajuns, - intr-un timp record, in numai cativa 
ani, cati s-au scurs din 1 990 incoace, un nume de mare notorietate, 
in literatura §i §tiinta mondiala. Numai rareori, istoria literaturii §i 
a §tiintei a mai inregistrat im atat de fiilgerator succes. 

Florentin Smarandache este un scriitor complex: poet, prozator, 
dramaturg §i teoretician, a carui opera a fost publicata atat in limba 
romana cat §i in limbile de circulatie: engleza, franceza, spaniola, 
italiana, un scriitor dublat de un redutabil matematician, creator de 
concepte noi, cum sunt functia §i numerele care ii poarta numele. 
Opera poetica a lui Florentin Smarandache a devenit cunoscuta pe 
multe din meridianele lumii, din America §i pana in Extremul Ori- 
ent, India, Coreea de Sud §i Japonia. Activitatea sa literara a fost 
incununata cu prestigioase premii internationale. Florentin 
Smarandache este membru al imor societati §i asociatii, literare §i 
§tiintifice, de renume mondial §i participant la congrese, 
simpozioane §i sesiuni §tiintifice, de o reputatie bine cunoscuta. 
Volumele sale, continand versuri, proza, dramaturgic, 
memorialistica, se succed cu o uimitoare repeziciune. Asistam, pur 
§i simplu, la o ”avalan§a Smarandache ", cum bine spunea un critic 
roman. Avem de-a face cu un " caz Smarandache " sau cu un 
n fenomen Smarandache Noi 1-am numit "efectul Smarandache rr \ 
Care sunt cauzele acestui efect? O prima cauza o constituie 
fascinatia noului §i a originalitatii , care exista, peste tot, in lume. 
Florentin Smarandache aduce, intr-adevar, multe lucruri noi, in 
literatura §i §tiinta, dovedind o exceptionala capacitate de inova tie, 
care reprezinta nota dominanta a spiritului sau, insetat de absolut 
§i de cunoa§tere. Apoi, Florentin Smarandache vine dintr-o 
straveche cultura, cum este cultura romana, una dintre cele mai 
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interesante §i originale culturi europene. Romania a consemnat, 
intotdeauna, acest paradox istoric: tara de un mai scazut nivel de 
trai, dar de o impresionanta cultura §i creativitate, imbogatind 
patrimoniul universal al valorilor spirituate, din toate timpurile. 
Constituita pe o solida traditie, cultura romana a avut, prin reflex, o 
mare putere de inovatie §i a dat, de multe ori, tonul mi§carilor de 
avangarda, a§a cum s-a intamplat cu Tristan Tzara, care in timpul 
primului razboi mondial a initiat in Elvetia, la Zurich, in 1916, un 
nou curent literar: dadaismul, cu Eugen Ionescu, scriitor francez de 
ongme romana, care a pus bazele teatrului modem al absurdului, 
cu Constantin Brancu§i, considerat, pe buna dreptate, parintele 
sculpturii modeme. 

Mai ales Oltenia, provincia natala a lui Florentin Smarandache, 
a manifestat aceasta aplecare pronuntata spre inovatie. Nu §tim ce 
va fi scris Florin Vasiliu, un alt exeget roman al operei 
smarandachene, in cartea sa: Paradoxisms main wots , pe care n- 
am apucat sa o citim. Dar, acestea sunt "rdddcinile" lui Florentin 
Smarandache! 

Despre Florentin Smarandache s-a scris, pana in prezent, o 
impresionanta bibliografie critica, demna de invidiat, alcatuita din 
sute de studii §i articole §i din cateva carti, dintre care cea mai 
temeinica, prin informatie §i documentatie, ramane aceea a lui Titu 
Popescu: Estetica paradoxismului (Editura Societatii "Tempus", 
Bucure§ti, 1995). 

Florentin Smarandache a devenit, astazi, cel mai cunoscut scriitor 
roman, din generatiile mai noi, care merge pe urmele notorietatii 
unor Marin Sorescu ?i Nichita Stanescu, candidati, multa vreme, la 
Premiul Nobel, pe care §i-i poate revendica, intr-o buna masura, ca 
precursori. Numele lui Florentin Smarandache se leaga, in primul 
rand, de mi$carea literar a paradoxistd pe care a conceput-o in 
Romania, la Craiova, prin ami 1980-1981, cand inca, in literatura 
romana, era la moda postmodemismul §i pe care a teoretizat-o, apoi, 
in Statele Unite ale Americii, prin manifestul: The paradoxist liter- 
ary movement (Phoenix, Arizona, 1992). De atunci, mi§carea 
paradoxista §i-a ca§tigat, pretutindeni, numero§i aderenti. 

Paradoxismul poate fi considerat, fara nici o exagerare, ultima 
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avangarda a secolului nostru , daca tinem seama ca pana la finele 
acestui veac mai sunt doar cativa ani, timp in care este aproape 
exclus sa mai apara o noua mi§care literara ampla, de rasunet §i de 
ecou international. 

In ce ne prive§te, socotim aceasta noua mi$care literara cu nimic 
mai prejos decat dadaismul lui Tristan Tzara, scriitor al carui 
centenar a fost sarbatorit la UNESCO, anul trecut. Dimpotriva, 
paradoxismul ne apare ca un moment superior in evolutia avangardei 
secolului nostru. Daca dadaismul a fost o mi§care cladita pe baze 
mai mult sentimentale, dezordonata, haotica, fara un program pre- 
cis, cultivand hazardul pur, asociatiile cu totul intamplatoare, 
paradoxismul este o mi§care care are o doctrina filozofica §i un 
program coerent, mai multa rigoare demonstrative, urmarind sa 
surprinda suprastructura epocii contemporane §i spiritul specific al 
veacului nostru. 

Temperament artistic impresionabil, spirit mai mult intuitiv decat 
speculativ, Tristan Tzara n-a avut §i o vocatie teoretica deosebita, 
de aceea dadaismul a sfar§it in suprarealism , curent mai viabil, avand 
in Andre Breton un teoretician superior. 

Sa nu uitam ca Florentin Smarandache este un scriitor dublat de 
un matematician, ca are o structura duala, de scriitor §i matematician 
in acela§i timp, ca in personalitatea sa scritorul colaboreaza, in chip 
exemplar, cu matematicianul. §i in aceasta privinta, cultura romana 
§i-a constituit deja o traditie: cazul lui Ion Barbu, de pilda, unul 
dintre cei mai mari poeti romani din perioada interbelica, 
reprezentant de seama al ermetismului §i matematician de renume 
international, creator de concepte §i de notiuni, de termeni noi in 
domeniul matematicilor, care-i poarta numele, cum sunt n spatiile 
Barbilian" in geometrie §i care-i va fi servit lui Florentin 
Smarandache drept un model, ce merita sa fie urmat. 

Florentin Smarandache a inteles ca nu poate exista un curent 
literar fara o solida baza teoretica §i, ajutat de o exceptionala ca- 
pacitate speculative §i de o cultura filozofica demna de apreciat, a 
gasit in H paradox " intregul suport teoretic al mi§carii pe care a 
intemeiat-o. "ParadoxuT' (grecescul para - contra; doxa - opinie) 
este cea mai spectaculoasa figura a spiritului §i forma de cunoa§tere. 
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pe care a inventat-o umanitatea, de-a lungul timpului. Paradoxul 
este, a§a cum ne arata chiar etimologia termenului, o "contra opinie" 
prin care se rastoama cli§eele §i locurile comune, un mod de a scoate 
gandirea din inertie §i comoditate. Paradoxul inseamna surprinderea 
contradictiei, ce formeaza insa§i esenta vietii. Paradoxurile sunt, 
Pnn urmare, nu numai gnoseologice, de ordinul cunoa$terii, ci §i 
ontologice, existentiale. Insa§i existenta umana se intemeiaza pe 
paradox. Paradoxurile filozofice, logice §i matematice se constituie 
intr-un vast capitol al istoriei spiritului uman, care - dupa parerea 
noastra - nu a fost explorat §i cercetat indeajuns, pana astazi, §i in 
profunzime. Nu cunoa§tem, pana acum, nici un studiu exhaustiv §i 
bine articulat, pe aceasta tema fascinanta a istoriei culturii. 

Chiar Florentin Smarandache nu urmare§te, sistematic, evolutia 
paradoxului in culture universal, de la aporiile lui Zenn §i de la 
sofi§ti §i pana la existentialismul filozofic contemporan. Nici nu 
putea sa o faca, in cadrul restrans, al unui manifest. Scriitorul roman 
a resimtit nevoia §i, probabil, ca o va face, intr-un studiu aflat, 
deocamdata, in manuscris. Philosophia paradoxae, pentru a 
demonstra ca exista o intreaga discipline, din antichitate pana astazi, 
pe care o putem numi paradoxologie §i care include filozofia, logica’ 
matematica §i celelalte discipline ale cunoa§terii, prin care ni se 
poate releva importanta capitala a paradoxului in istoria spiritului 
uman. Dar, Florentin Smarandache are meritul, deloc neglijabil, de 
a fi desemnat, prin termenul de paradoxism, pentru prima data, un 
intreg curent literar. Paradoxismul nu se rezuma numai la cultivarea 
paradoxurilor. Daca s-ar limita numai la atat, ar insemna ca 
paradoxismul ar fi un curent supratemporal sau, mai precis, una 
dintre cele mai vaste directii din istoria spiritului uman. 
Paradoxismul, a§a cum il intelege Florentin Smarandache, nu 
epuizeaza intreaga sfera a paradoxologiei. Prin paradoxism, 
Florentin Smarandache vrea sa defineasca numai paradoxismul 
modem, ca un curent al epocii contemporane. Paradoxismul, 
conceput de Florentin Smarandache, preia nu numai elemente ale 
avangardei, in general, nu numai dadaismul lui Tristan Tzara, cu 
nonconformismul §i teribilismul sau, cu fronda sa juvenila, cu dorinta 
de a epata spiritul filistin, ingust, marginit, mic burghez, dar 
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asimileaza §i literatura existentialista a absurdului, in frunte cu Eugen 
Ionescu §i Samuel Beckett. Daca pentru literatura existentialista a 
absurdului, lumea apare lipsita de sens, pentru Florentin 
Smarandache chiar nonsensul are un sens. De aici vine §i titlul unuia 
dintre cele mai incitante volume ale sale: Le sens du non-sens §i 
inca din perioada de inceput, publicat in Maroc (1984)! Sa ne 
reamintim, insa, ca un mare filozof roman, ca Lucian Blaga, care 
facea din mister un concept central, spunea, printr-un aforism, ca 
nimic nu este mai bogat in intelesuri decat neinfelesul. Tulburator 
"paradox", care anticipeaza paradoxismul smarandachean! 
Paradoxismul este, in esenta, o "poetica a negatiei", a§a cum s-a 
observat, pe buna dreptate. Particulele "anti" §i "non" devin 
particulele "magice", cu care opereaza §i pe care le intalnim, la tot 
pasul. Conceptul de "antiliteraturd" a ajuns, deja, un "cli§eu", ca 
oricare altele, aparut in perioadele de "criza" ale literaturii, cand 
impresia ca s-a scris prea multa literatura devine de-a dreptul 
cople§itoare §i tiranica, pentru un spirit creator, care vrea sa aduca 
un coeficient de noutate §i originalitate. Conceptul de 
"antiliteraturd" este. nascut dintr-o exasperare a spiritului creator §i 
se afirma, cu mai multa pregnanta §i tarie, pe la sfar§itul secolului 
trecut, odata cu Verlaine, un concept care vizeaza conventionalitatea 
§i artificialitatea, lipsa de autenticitate a literaturii: "§i tot restul 
este literatura!" - spunea, la modul ironic, unul dintre poetii 
"bleslemati", pe care Baudelaire il considera un... "antipoet". Tot 
Verlaine avea, pentru prima oara, impresia ca scrie... "Romante fara 
cuvinte"\ Avangarda a vehiculat pana la satietate conceptul de 
"antiliteraturd". Negand literatura, avangarda nu a facut altceva 
decat sa o afirme! Cu alte cuvinte, avangarda a lucrat, pana la urma, 
in favoarea lui Shakespeare, Dante, Cervantes, Goethe, adica pentru 
marile glorii ale literaturii. Negatia, care nu afirma, devine... "nihil- 
ism ", care este unul dintre marile curente ale gandirii contemporane. 

Paradoxismul asimileaza, bineinteles, §i nihilismul contemporan. 
Dar, paradoxul este negatia care afirma, de la bun inceput, 
constructive §i nu distructiva. Nihilismul contemporan ajimge, tot 
in mod paradoxal, la un conformism al nonconformismului! 
Campionul nihilismului contemporan este romanul Emil Cioran, 
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autor in mare vogS, astSzi, care - in opinia noastrS - nu este decat, ca 
sa recurgem, iarasi, la un paradox... un "moralist" fara morals, de§i 
ramane unul dintre cei mai mari "stili§ti" ai literaturii ffanceze, a$a 
cum in$i$i francezii il recunosc. 

Cei mai multi dintre exegeti vSd in paradoxism o continuare, o 
prelungire a postmodernismului, o altS fata a acestuia. Nu 
impSrtS§im, deloc, un astfel de punct de vedere, pentru ca 
postmodernismul nu este decat un reflex, in literaturS, al 
textualismului §i al semioticii, o mi§care literarS nSscutS din critica 
§i, ca atare, un nou conventionalism, dus la extrem, o stilizare a 
conventiilor literare. Postmodernismul rescrie, intr-o tonalitate 
parodies §i ironicS, literatura anterioarS. In proza postmodernists, 
actiunea este inlocuitS de "scriiturd". In postmodernism, nu asistam 
decat la avatarurile scriiturii. 

Paradox is mu l este chiar o reactie la postmodernism §i insearonS 
eliberarea de toate conventiile literaturii. 

Florentin Smarandache declara, in manifestul sau paradoxist, ca 
face antiliteratura" , ca este un "nonpoet", care scrie "nonpoeme" 
§.a.m.d. Scriitorul roman se afla in razboi tocmai cu "cuvantul", 
principala unealta a literaturii, pe care o suspecteaza de 
imposibilitatea de a exprima toata gama sentimentelor umane. Poetul 
paradoxist scrie, in consecinta, "poeme fara nici un vers", in care 
apar numai titlurile, iar resturile paginilor raman goale, pentru a fi 
completate de imaginatia cititorilor. Textele sunt ilustrate cu figuri 
geometrice, desene, linii, semne etc. Acesta este "graphopoemul", 
ce merge pe linia "pictopoeziei" avangardiste. Poezia nu se face, 
deci, numai cu cuvintele. Nichita Stanescu, care poate fi considerat 
un precursor al paradoxi§tilor, credea ca poezia se face cu... 
"Necuvintele" (este chiar titlul unuia dintre volumele sale). In felul 
acesta, se recurge la limbajul obiectual, in care dispare granita dintre 
semnificat §i semnificant. Ceea ce-1 obsedeaza pe teoreticianul 
paradoxismului este depa§irea barierelor lingvistice, a limbilor 
conventionale. Florentin Smarandache crede ca poezia are chiar o 
limba a ei, aparte, specials, universalS, pe care o nume§te, cu ironie, 
dar §i in serios "pSsSreascS". Nichita StSnescu o numea metaforic: 
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"limba poezeasca". Mesajul poeziei devine, astfel, translingvistic 
§i chiar paralingvistic. Asistam, in acest mod, la un deconstructivism 
total §i la "autodistmgere semiotica", cum spunea cineva. Dar, once 
am face, nu putem scapa de cuvant. Ce ne facem cu Heidegger, cel 
mai mare filosof al veacului, care spune ca limba insa§i este poezie 
§i omul locuie§te in cuvant?! O asemenea perspective, deschisa de 
paradoxi§ti, nu ramane valabila, decat daca vrem sa subliniem drama 
necomunicarii, care este unul din simptomele alienarii omului mod- 
em. 

Paradoxismul merge inca §i mai departe §i spune ca poezia este 
viata insa§i, deci, o dimensiune esentiala a existentei. Poezia poate 
insemna §i un colt de natura §i o floare, im obiect, o figura umana, 
un suras, zboml unei rachete in cosmos §.a.m.d. Acest lucru nu este, 
insa, deloc nou. A§a ceva s-a mai spus §i se va spune mereu. Acesta 
este "frumosul natural ", pe care nu trebuie sa-1 confundam cu 
" esteticul ", cu frumosul literar-artistic! 

Mult mai interesanta, dar fara sorti de izbanda, este incercarea 
paradoxista de a scientiza arta. Mentalitatea veacului nostm este 
clar pozitivista §i tehnocratica. Veacul nosUu este dominat de §tiinta 
§i tehnica, un veac tehnocratic, de demonism §i de tmfie luciferica. 
Este un mare pericol sa ajungem la o adevarata ,f paranoie a §tiintei ", 
pentru ca trebuie sa ne dam seama, nu numai de marile ei 
performante, dar §i de limitele ei. §tiinta nu poate explica absolut 
totul. Marile mistere ale lumii vor continua sa ramana impenetrabile. 
Apoi, §tiinta §i tehnica se pot intoarce impotriva omului, intocmai 
ca in situatia Ucenicului Vrajitor, din Faustul lui Goethe, care nu 
mai poate opri infemalul mecanism pe care 1-a declan§at: "Sa ne 
fereasca Dumnezeu !" - ultima vorba inteleapta a ateistului, 
"Feti§izarea" nu este decat o atitudine primitiva, de mentalitate 
tribala. Cu atat mai grav este daca apare la noi, cei care ne numim 
"modemi". Feti§izarea §tiintei §i tehnicii duce la dezumanizare, 
alienare §i necomunicare. Dar, nu avem ce-i face! Aceasta este 
structura mentala a veacului nostm, veac al crizei moral-religioase, 
in care categoriile morale sunt amenintate cu disparitia, in care, 
vorba lui Nietzsche, marele filosof - profet, "Dumnezeu e mort!'\ 
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cand Noul Babilon e pe cale de a se reinstaura, cand Sodoma $i 
Gomora au renascut! §i mai este ceva in plus. Progresul $tiintifico- 
tehnic nu este totuna cu progresul literar-artistic. Aici zace o mare 
confuzie! Progresul tehnico-§tiintific presupune salturi bru§te. O 
noua descoperire §tiintifica sau tehnica le anuleaza pe cele anterioare. 
Dar, ca sa preluam un savuros calambur, din manifestul 
paradoxi§tilor: "Totul este relativ, chiar §i teoria relativitatii!" 
Dezvoltarea literaturii $i artei este o constructs in continuare. Pana 
la urma, inovatia literar-artistica este asimilata de traditie. 

Este limpede ca programul paradoxist frizeaza imposibilul. 
Paradoxi§tii se salveaza, insa, prin umor, tot printr-un calambur: 
"Totul este posibil, chiarp imposibilul!" -case este, de fapt, §i deviza 
suprema a mi§carii paradoxiste. 

Sunt toate acestea, a$a cum au $i fost catalogate, de catre unii 
exegeti, simple elucubratii cabalistice sau "acrobatii paranoice'l 
Hotarat, nu! Este logica impinsa pana la ultimele ei consecinte. De 
unde se vede ca "paradoxul" este, in ultima instanta, o culme a 
rationamentului §i silogismului! Paradoxismul este unproiect utopic, 
o frumoasa $i mare... Utopie. Toate marile teorii sunt utopice. Sunt 
proiecte ideale, admirabile constructii mentale, ca $i inegalabila 
doctrina platoniciana a arhetipurilor! 

Dupa opinia noastra, Florentin Smarandache ramane, inainte de 
toate, un mare teoretician, un doctrinar de o inalta clasa, un 
intelectual posedat, fascinat de idei, un spirit speculativ de exceptie, 
care a reu§it sa puna bazele teoretice ale ultimei avangarde a veacului 
nostra. Despre paradoxism a curs §i va mai curge, inca, multa 
cemeala! De aceea, aceasta teorie nu poate fi luata in deriziune, de 
nici un intelectual serios, care se respecta. Marele model intelectual 
al lui Florentin Smarandache pare sa fie acela al lui Pitagora, al 
filosofului matematician, care - §i dupa parerea noastra - ramane 
modelul absolut, in care se intalneau atat umanismul filosofic, cat 
§i scientismul matematic, un model ideal pe care credem ca 
umanitatea 1-a pierdut, un model unic, care credem ca nu va mai 
putea fi refacut, vreodata. Ca orice proiect utopic, §i paradoxismul 
este greu de transpus in practica. Se creeaza, astfel, in creatia lui 
Florentin Smarandache, o discrepanta intre teorie §i practica 
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scriiturii. Florentin Smarandache nu poate fi, in creatia sa, peste 
tot, "paradoxist", pentru motivul ca nici o creatie autentica nu a 
fost §i nu va putea fi, niciodata, doar o simpla ilustrare a unui pro- 
gram teoretic, intrucat, atunci, ar insemna sa fie " tezista " §i lipsita 
de viabilitate. Instinctul creator este cel care-§i spune, in cele din 
urma, cuvantul, in practica scriiturii. La toti marii teoreticieni apare 
acest "conflict” intre intentii §i realizari, pentru ca toti sufera de o 
doza, inevitabila, de bovarism . Acesta este §i cazul lui Florentin 
Smarandache! Daca putem sa acceptam paradoxismul pentru 
frumusetea §i acuratetea teoriei in sine, ca o constructie mentala, 
fascinanta §i eclatanta, in schimb, fata de acele e§antioane, debu§ee 
ale operei lui Florentin Smarandache, care li ilustreaza, pur §i simplu, 
tezele, nu putem sa nu avem rezerve. Ele se plaseaza, categoric, in 
sfera experimentului §i trebuie luate ca atare. A§a se explica §i 
amendamentele, destul de severe, ale unui istoric literar experimentat 
ca Ion Rotaru, care nutre§te, de altfel, o neacoperita simpatie pentru 
temerarul teoretician §i §ef de §coala al paradoxismului , a§a cum se 
poate observa din scrisoarea inclusa in prefata de la volumul 
memorialistic: Fugit,.. jurnal de lagar, de care scriitorul va trebui 
sa tina, neindoielnic, seama. Opera lui Florentin Smarandache nu 
se circumscrie, insa, intrutotul, experimentului paradoxist. A$a cum 
observa, pe buna dreptate, esteticianul Titu Popescu, in temeinica 
sa lucrare: Estetica paradoxismului, opera lui Florentin 
Smarandache este o opera "mai mult decat paradoxista". Primele 
volume ale lui Florentin Smarandache: Formule pentru spirit 
(1981), Culegere de exercitii poetice (1982), Legi de compozitie 
interna. Poeme cu... Probleme! (1983) nu sunt paradoxiste , ci 
numai anticipeaza, prefateaza "paradoxismul", care incepe sa-§i faca 
aparitia odata cu volumele urmatoare: Le sens du non-sens (1983), 
Antichambres, Antipoesies, Bizarreries (prima editie 1984; a doua 
editie 1989) §i culmineaza cu volumul NonPoems (1990 - 1991), 
cu trilogia dramatica Metaistorie (1993) §i cu NonRoman (1993). 
Volumul Clopotul Tacerii (1993), chiar prin faptul ca cultiva forma 
fixa a "haiku”- ului, marcheza o ie§ire din sfera paradoxismului §i 
un inceput de "clasicizare" in opera lui Florentin Smarandache, 
proces cum nu se poate mai firesc, pentru ca, urmand logica, 
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verificata in istoria literaturii, modemii de astazi devin... clasicii de 
maine! 

Am spus ca paradoxismul reprezinta ultima mare avangarda a 
secolului nostru. Aceasta nu inseamna ca paradoxismul este §i o 
poetica eschatologica, pentru ca mi§carea paradoxista nu 
profetizeaza mult trambitata "moarte a artei". Paradoxismul se vrea, 
cel putin in intentii, o poetica a viitorului. Unii dintre sustinatorii 
frecventi ai mi§carii paradoxiste, printre care §i criticul Constantin 
M. Popa, care este, totodata, §i unul dintre cei mai avizati cercetatori 
ai acestui fenomen insolit din istoria literaturii, i§i exprima temerea, 
justificata, dupa parerea noastra, ca paradoxismul i§i poate secatui, 
intr-o buna zi, resursele §i, prin repetitie §i autopasti$a, sa cada in 
manierism. Dar acest lucru s-a intamplat cu toate avangardele §i nu 
este decat rezultatul, iminent, al acestui firesc proces de clasicizare, 
de care chiar fondatorul mi§carii paradoxiste pare sa fie pe deplin 
con$tient. 

Inceput prin volumul de "haiku "-uri: Clopotul tacerii, procesul 
de clasicizare a paradoxismului se continua prin prezentul volum: 
Sinapse. care contine "poeme intr-un vers " §i care se vrea o replica 
la mai vechiul ciclu, atat de ostentativ afi§at: "Poeme Jara nici un 
vers . Asistam la o dialectics a negatiei §i la o polemica interioara 
in cadrul operei smarandachene. Poetul se dezice de el insu$i, de o 
ipostaza a sa lirica anterioara. 

Titlul volumului ne atrage, numaidecat, atentia. "Sinapse" este 
un termen §tiintific, imprumutat din anatomie §i fiziologie. 
"Sinapse le" sunt conexiunile neuronice. Prin acest titlu, Florentin 
Smarandache vrea sa ne arate ca poezia trebuie conceputa ca un 
organism, ca un tot organic, care functioneaza dupa legea 
conexiunilor". Simpla atingere a unui nerv pune in alarma intregul 
organism. O asemenea conceptie biologizanta asupra artei a mai 
fost preconizata §i de alti teoreticieni, in special de reprezentantii 
neovitalismului filosofic modem, in frunte cu marele filosof, critic 
§i estetician german, Wilhelm Dilthey, adept §i el ai "conexiunilor" 
§1 "corelatiilor", pentru care poezia este, inainte de toate: "Traire" 

( Erlebnis ). Tentativa se inscrie intr-un structuralism modem. 

Sugestia de a scrie poeme intr-un vers ii va fi venit, probabil, lui 
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Florentin Smarandache de la Ion Pillat, unul dintre marii poeti romani 
din perioada interbelica, autorul unui volum intitulat chiar: Poeme 
intr-un vers (1936). Ion Pillat este unul dintre reprezentantii de 
marca ai traditionalismului romanesc, un spirit fin §i cultivat, de un 
mare rafinament artistic, poet de valoare universala. Ion Pillat dadea 
chiar o definitie sui-generis a poemului intr-un vers: "Un singur 
nai f dar cate ecouri in paduri..". Dar, Florentin Smarandache se 
delimiteaza de prestigiosul sau model, atat prin conceptie, cat §i 
prin tehnica poetica. Nevoia de autodelimitare programatica este 
imperioasa, esentiala, la Florentin Smarandache, care este un spirit 
"in rdspar ", "a rebours ", ce nu se poate manifesta decat prin negatie, 
prin opozitie, atat fata de altii, cat chiar §i fata de sine, dupa cum am 
vazut. 

Pe vremea lui Ion Pillat, poemul intr-un vers era considerat o 
"inovatie ", cu atat mai interesanta, cu cat aparea la un poet de factura 
traditionalista. Astazi avem, insa, o intreaga traditie a poemului intr- 
un vers, in care se inscrie §i... "paradoxistul " Florentin Smarandache. 
Poemele intr-un vers ale lui Ion Pillat, ca, de altfel, intreaga poezie 
a autorului celebrului volum: Pe Arge§ in sus (1923) - care reprezinta 
o data memorabila in istoria literaturii romane - se remarca printr-o 
caligrafie impecabila a versurilor. §i aceasta pentru ca Ion Pillat era 
un " calojil " convins, un adept al "scrisului frumos", in timp ce 
Florentin Smarandache are o evidenta structura de "anticalofil", 
nedispus sa acorde o importanta exagerata formei. Ion Pillat este un 
temperament " apolinic ", calm, senin, lini§tit §i echilibrat, pe cand 
emulul sau are, dimpotriva, un temperament "dionisiac”, ffamantat, 
nelini§tit, anxios, de o frenezie vitalista. Admirabile ca " scriiturd ", 
poemele intr-un vers ale lui Ion Pillat nu mizeaza pe "paradox", 
care constituie punctul-forte al gandirii §i literaturii lui Florentin 
Smarandache. 

Dupa parerea noastra, poemul intr-un vers reprezinta piatra de 
incercare a oricarui poet adevarat, pentru ca se intemeiaza pe 
capacitatea de sinteza - calitatea suprema a spiritului uman - §i 
presupun arta conciziei extreme, de a exprima cat mai mult, in cat 
mai putine cuvinte: "Multum in parvo"- cum spuneau latinii. Tentatia 
absoluta, in materie de poezie, este de a cuprinde insa§i esenta lumii, 
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a intregului univers, intr-un vers, performanta atinsa numai rareori, 
de poetii ca Dante, Shakespeare, Goethe sau Eminescu. Printr-un 
singur vers, poetul poate deveni nemuritor §i poate dainui peste 
veacun. Ca sa ne limitam numai la un exemplu, care ne este mai la 
indemana, Eminescu, cel mai mare poet roman, daca ar fi serfs numai 
versul: Caci vis al mortii eteme e viata lumii intregi ", cu care se 
incheie poemul: Imparat §i proletar, ar fi fost indeajuns sa ramana 
unul dintre cei mai mari poeti ai tuturor timpurilor. Trebuie sa 
recunoa§tem ca un asemenea vers n-a mai fost serfs, niciodata, in 
literatura lumii. 

Ca "viata este un vzV'au spus-o aproape toti marii romantici, dar 
ca viata intregii lumi nu este decat un vis al mortii, n-a mai spus-o 
decat Eminescu. Sa prive§ti intreaga viata a lumii dintr-o astfel de 
perspective cutremuratoare a neantului, te lasa fara nici o replica, te 
reduce la... Tacere. Mintea iti este gaurita de atata logica a 
absolutului! 

Poemele intr-un vers trebuie sa tinda sa devina cat mai concise 
§i relevante definitii apoftegmatice, de o sententiozitate gnomica, 
pe care au atins-o maximele $i aforismele clasice. De aceea, arta 
poemelor intr-un vers este atat de dificila. Oricat de modeme ca 
forma, poemele intr-un vers tin de o arta, care ramane in esenta ei, 
clasicista! 

Poemele intr-un vers ale lui Florentin Smarandache, din volumul 
Sinapse, nu mai contin aproape nimic din "inovatiile " paradoxiste, 
cu exceptia "paradoxului", ca atare, care nu este nici macar o 
inovatie... "paradoxistd". Nu sunt nici " antiliter aturd " , nici 
nonpoeme , nici grafopoeme ", nici "pictopoeme ", ci poeme, in 
adevaratul sens al cuvantului. Poetul aflat odinioara in razboi 
necurmat cu principala unealta a literatuni, iata-1 acum instalat destul 
de confortabil in "scriitura" \ dupa cum ne spune, parca, u§or 
nesemnat, de la inceput: "Trdiesc intr-un singur cuvant : scriere ". 
Nici nu se putea altfel! O singura data il mai incearca irepresibile 
nostalgn "paradoxiste", atunci cand, prin repetitie, ajunge la 
sectionarea unui cuvant, e drept, cel mai tulburator dintre toate: 
Tacere , a§a cum se intampla in versul " Cainii latra tacere a } 
tdeerea, tace - " {La stand) §i care semnifica prelungirea, paradoxala, 
a ecourilor... Tacerii. 
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Nu sunt u§or de grupat aceste poeme intr-un vers ale lui Florentin 
Smarandache, din cauza diversitatii lor tematice, dar §i a tehnicii. 
Lasam cititorului roman sau american sau de pretutindeni placerea 
de a le categorisi el insu§i. Noi incercam doar un indreptar cu totul 
sumar. O prima categorie o formeaza poemele care traduc nostalgia 
patriei natale §i a culturii romane§ti. Pentru cine cunoa§te, fie §i 
oricat de sumar, cultura romaneasca, balada populara Miorita 
reprezinta im punct de plecare. Pomind de la aceasta balada, imul 
dintre cei mai mari poeti §i filosofi romani, Lucian Blaga, fixa 
"matricea stilistica " a spiritualitatii romane§ti, in eseul sau: "Spatiul 
mioritic ”(1936). Romanul s-a nascut intr-un "spatiu mioritic ", intr- 
un spatiu pastoral, care este spatiul sau "matrice", ce i-a modelat 
sensibilitatea. Din balada Miorita se desprinde o conceptie filosofica 
specific romaneasca, o conceptie "mioritica" despre moarte, un 
'’Weltanschauung” romanesc. Romanul, dupa cum rezulta din balada, 
a vazut moartea ca pe o nunta de proportii cosmice, ca pe un ritual 
liturgic, la care participa intreaga natura. Forta morala a romanului, 
care este aceea a unui popor a§ezat la rascruce de drumuri, in bataia 
tuturor vanturilor istoriei, este de a converti un eveniment tragic 
intr-unul vesel. Originalitatea acestei viziuni asupra existentei este 
unica. Balada Miorita este un fel de religie pentru poporul roman. 
Atat de mult crede Florentin Smarandache in spiritualitatea 
romaneasca, incat ajunge la preeminenta creatiei artistice, 
generatoare ea insa§i de realitate: " Coboar a ciobanii direct din 
balada ” (Miorita). Zborul pdsarii in ou este titlul memorabil al unui 
alt poem intr-un vers, un titlu demn de parintele sculpturii modeme, 
Brancusi, care a surprins nu numai zborul, ci §i...latentele zborului. 
Aceasta este chiar un titlu conceput in cel mai bun spirit paradoxist! 
Cuvintele-cheie ale spiritualitatii romane§ti sunt: "doina" § i "dor". 
Doina este o melodie specific romaneasca, prin care se exprima 
"dorul", un sentiment complex, care nu are echivalent in nici o alta 
spiritualitate §i pe care acela§i Lucian Blaga il definea ca 
"melancolia, nici prea grea, nici prea u§oara, a unui suflet, care 
suie §i coboar a". De altfel, cuvantul "dor" este intraductibil. Scriitor 
romano-american, pe Florentin Smarandache il ajunge "dorul"... 
chiar la Phoenix: "Prapastia intoarsa, muntele de dor" (Un gand 
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din Phoenix - SUA). Latinitatea poporului roman, vestigiile geto- 
dacice de la Sarmisegetuza, satul Balce$ti, din Oltenia natala, 
Eminescu §i Bacovia, ca repere culturale, sunt alte teme de meditatie 
pentru Florentin Smarandache. 

Influenta lui Bacovia, un alt mare poet roman, cel mai de seama 
reprezentant al simbolismului romanesc, este vizibila, in aceste 
poeme intr-un vers. De altfel, Florentin Smarandache a fost catalogat, 
de critica romaneasca, mca de la volumul de debut! Formule pentru 
spirit, drept un bacovian Multe dintre aceste poeme intr-un vers 
sunt alcatuite dupa tehnica picturala bacoviana, a sinesteziilor §i 
corespondentelor, adevarate pasteluri cromatice: "Tuna a ploaie de 
plumb peste albul pamdnt " (Bacoviana I); "Inflore^te in ploi cdrunte 
ulita imbatranita" (Bacoviana II). 

Dar §i mai mare este, in acest volum, influenta expresionismului 
lui Lucian Blaga. Expresionismul consta in stabilirea unor relatii cu 
cosmicul, cu absolutul §i ilimitatul §i se caracterizeaza prin imagism 
violent, prin metafore §ocante: "In sangele albastru al cerului 
clocotesc stele (Cosmica II); "Lumina i§i ridica poalele in brau" 
(Na§tere); "Nu te apleca in afara timpului tdu" (E pericoloso 
sporgersi). 

In sfar§it, credem ca linia de forta a acestui volum consta intr-o 
Iirica metafizica, prin care Florentin Smarandache se inscrie pe linia 
pesimismului filosofic §i a existentialismului contemporan. 
Conceptele de "angoasa", "grijd", "spaima", specifice filosofiei 
existentialiste contemporane i§i gasesc, in acest volum, cea mai larga 
ilustrare: "Se cuibarea in mine o caracatita de groaza" 
(Comminatio); "Oglinda fetei mi-e zbarcita de anxietate" 
(Autoportret); "PI in de a§teptare in Jaina alba a singuratatii" 
(Patienta); "Pe tabla neagra a disperarii mai scriu cate o iluzie" 
(§coala); "Locuiesc singur in co§ciugul din mine" (Adresa). Cele 
mai multe din poemele intr-un vers, din volumul Sinapse, sunt, intr- 
adevar, memorabile "Te implor, nu mai ma mai na§te inca o data, 
mama! " - iata un aforism pe care nici cel mai sumbru dintre filosofii 
lumii, Schopenhauer, n-ar fi avut indrazneala sa-1 emita! 

Florentin Smarandache este §i un mare poet, care nu trebuie privit 
numai prin prisma teoriei, ci §i dincoace §i dincolo de "paradoxism 
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Q Paradoxismul cste un fel de 
axxiHganiism, sau mai bine am /ice un 
neoa vnw^wJ/.'/nO I>incolo dc fcluritcJe 
teribilismc >ijucuri dcartilkii (mai bine /is; 
>pre a fi in louul pc care fid vrea). Florcnlin 
Smarandache cstc un serhtur mai curirnd 
gravQcand scrie non-teatru , tealru "tnela- 
istoric", Florcntia Smarandache cstc un autor 
demn dc luat in scami. in cateva punctc 
chiar exiraordinarOF k*rcm in Smarandache 
vcdc... Paradoxism postc tot! ! ste foartc 
prohabil ca pentru el Lumen aceasta. 
Universal, Cosmosui. Lxisten{a sum un 
PARADOX, in frunte cu chiar accla care il 




